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 لإبراهيم الحارثي شسيمياء الموت في مسرحية نع

 جابر محمد يحيى النجادي 

 المملكة العربية السعودية  الليث، قسم اللغة العربية، الكلية الجامعية بالليث، جامعة أم القرى،  ،أستاذ مساعد

jmnajadey@uqu.edu.sa   

   صمستخلال

ورموزه   الموت في مسرحية نعش لإبراهيم الحارثي، محاولًا الكشف عن دلًلًت الموت يروم هذا البحث مقاربة  
ا أطروحات غريماس التي  وتحديدا  ،دوات المنهج السيميائيأومعانيه في المسرحية، وذلك عبر توظيف بعض 

و  السطحية  البني  تحليل  التي السردية، وصولًا   البرامجتبحث عن  الجوهرية  والمعاني  العميقة  الدلًلًت  إلى   
ا على ذلك احتوت الدراسة في هيكلها التنظيمي على وتأسيسا  تتكشف في النموذج العاملي والمربع السيميائي.

انقسم البحث  وقدإطار نظري يتناول لمحة موجزة عن مفهوم الموت، وإضاءة حول علاقة المسرح بالسيمياء، 
  ، وسبب الًهتمام بالعتباتالتصدير بة  الثاني لعتور  المحو لعتبة العنوان  المحور الأول    خُصص  إلى أربعة محاور 

ا وتسهم في توضيح معانيه المقصودة وتفتح للقارئ أفق التأويل، فيما  وثيقا تتصل بالمتن الرئيس اتصالًا   أنها
ال الثالث  البرامج السردية، وما تحتويه من تحولًت تراتبية مرتبطة بالعلاقة بين   ذواتتناول المحور  وتشكل 

الذات والموضوع، ودرس المحور الأخير المربع السيمائي بثنائياته الضدية، وأثره في اكتشاف البنية الدلًلية 
 الموت في المسرحية التي من أبرزها أن    ات، ي  العميقة للنص، وانتهت الدراسة بخاتمة أوردت أبرز النتائج والتوص  

والحقيقة والعلم في مقابل ظهور القيود والخوف والخضوع  غياب الحرية والأمان من خلال  مثّل دلًلًت كثيرة
ت ب  ثم ث    فته المقاربة السيميائية التي يوصي الباحث بأهمية توظيفها في المسرح،ش ، وهو ما كوالجهل والوهم

 بالمصادر والمراجع.

 . ش السيماء، الموت، المسرح، السعودي، نع :الكلمات المفتاحية 

 المقدمة 

ا من روافد الإبداع في المملكة العربية السررررعودية، ونافذة تُطل على ا مهم  السررررعودي رافدا يعد المسرررررح  
قضرررررررررررايا المجتمع والإنسررررررررررران، وقد اسرررررررررررتطاع في ايونة الًخيرة أن يقفز خطوات نوعية في  ليات الكتابة،  

ما أحدث نقلة فنية تجريبية تنزاح عن البنية التقليدية وتتماشرررررررررى مع   ؛فتنوعت مضرررررررررامينه، وازدهرت تقنياته
ا بفضرررل تضرررافر ا وثقافي  ا اجتماعي  ا واسرررعا وحقق حضرررورا   ،تحولًت الحياة الجديدة، فاتسرررعت معه رقعة التأثير
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ا لً بأس به من المؤسسات الجامعية  اك المسرحي اهتماما ر  الجهود من الأفراد والمؤسسات، وقد قابل هذا الح  
يزال أقلّ من المأمول خاصررة  لً  –حسررب رةية الباحث   –  هذه الًهتمام النقدي لكن  ،اد والدارسررينق  ومن الن  

ا  أو حتى بغيره من الفنون الإبداعية الأخرى شررررعرا  ،حين نقارنه بالنتاج المسرررررحي من النصرررروض والعرو  
 ورواية وقصة وسيرة.

 وإماكل ذلك جعلني أعقد العزم على تخصرررريص بعض الدراسررررات لهذا الفن، إما لًسررررتجلاء ظواهره،  
ا على بعض دراسررررررررة بعض رموزه، وقد شرررررررررعت في ذلك معتمدا بالًشررررررررتغال   وإماالوقوف على مضررررررررامينه، 

المناهج السرررررياقية والنصرررررية ومن بينها المنهج السررررريميائي في هذه الدراسرررررة، واخترت موضررررروعة الموت في 
  المسرررررررحية مرتبطة مصررررررادفة أو خبء عشررررررواء، فنواة   الًختيار  مسرررررررحية نعش لإبراهيم الحارثي، إذ لم يأت  

ا  ا حقيقي  ليس بالضرررررررررورة أن يكون موتا   في المسرررررررررحية  ، لكن الموتالنهايةبالموت منذ العتبة الأولى وحتى  
أخرى، وهو ما سرررررررررررررنتبينه أثناء التحليل، وما نأمله في   مجازيةا   ودلًلًت   مقابل الحياة، إنما قد يحمل معاني  

 ا لهذا البحث.اختيار السيميائية منهجا 

 البحث:  أسئلة

لمقصررررررررررود بالموت وكيف تجلّى حضرررررررررروره في ا ، من أبرزها: ماالأسرررررررررر لةيطرح البحث مجموعة من 
البنى الدالة والمعاني الخفية التي يرمز لها حضرررور الموت   االمسررررحيةك وكيف تشررركل الصرررراع في ذلكك وم

 في المسرحيةك

 أسباب الاختيار:  

 منها: لعدد من الأسباب اختيار الباحث لهذه المقاربة يأتي  إن  

ة، فلم أجد خاصررر  ب، وغيابها في المسررررح السرررعودي بعام ة  قلة الدراسرررات النقدية في ظاهرة الموت   -١
السررررعودي رغم وجوده في عدد لً بأس به من دراسررررة في حدود اطلاعي عن موضرررروع الموت في المسرررررح  

 النصوض المسرحية المعاصرة.

  ومن ثم  تنوع دلًلًتره واختلاف  ،في نصرررررررررررررروض إبراهيم الحرارثي  تعردد طرائق التعبير عن الموت  -٢
 .مقاصده

أعمالهم بدراسررات نقدية    ظ  مقاربة نصرروض مسرررحية متنوعة لجيل الشررباب المبدعين الذين لم تح  -٣
لنصرروض إبراهيم الحارثي باسررتثناء دراسررة الدكتورة لطيفة البقمي   -فيما أعلم–د دراسررة مسررتقلة  جادة، فلم تُفر  

، وقد تتبعت  ( 1)"نحو شرعرية مغايرة قراءة لأنما  الشرخصرية في نصروض إبراهيم الحارثي المسررحية"   :بعنوان

 
ضرررمن كتاب المسررررح السرررعودي بين  نحو شرررعرية مغايرة قراءة لأنما  الشرررخصرررية في نصررروض إبراهيم الحارثي المسررررحيةانظر: لطيفة البقمي،    (1)

هر ١٤٤٢الكتابة وتقنيات العر ، أعمال الندوة التي نفذها كرسرررررررررررري الًدب السررررررررررررعودي، تحرير: صررررررررررررالح الغامدي، أبو المعاطي الرمادي، الريا ، 
 .م٢٠٢١
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ا  ا واضررررحا الباحثة سررررمات الشررررخصررررية النكروفيلية في عدد من مسرررررحيات الحارثي، وأجد في دراسررررتها تأكيدا 
على حضررور الموت في نصرروض الحارثي، واسررتعانت الكاتبة بالمنهج التحليلي والنفسرري في دراسررتها، فيما 

وتركيزها  تختلف هذه الدراسررة عن سررابقتها بالبحث عن دلًلًت الموت من خلال توظيف المنهج السرريميائي  
 مسرحية واحدة فقء وهي مسرحية "نعش".  على

 أهداف الدراسة:

 تسليء الضوء على المسرح السعودي ما قد يلفت انتباه الدارسين إليه. .١

 ديان والفلاسفة والمفكرين.بيان مفهوم الموت واختلاف دلًلًته ومفاهيمه عند عدد من الأ  .٢

 الكشف عن دلًلًت الموت وبناه العميقة في المسرحية المدروسة. .٣

تطبيق إجراءات المنهج السررررررررررررريميائي واسرررررررررررررتثمار مفاهيمه النظرية والتطبيقية للوقوف على مدى  .٤
 نجاعتها ومواءمتها على النصوض المسرحية.

 :الدراسات السابقة

بالمنهج أو بالموضررررروع، ولعل من أبرز سررررربق هذا البحث عدد من البحوث التي تتصرررررل بالمدونة أو 
"الموت في الرواية    دراسرررة هذه الدراسرررات النقدية التي وقفتُ عليها وأفدتُ منها في منهجها وموضررروعها هي

لمحمد الخزي، إضرررررافة لدراسرررررة الريم فواز والمعنونة بررررررررررررررررررر "سررررريميائية الشرررررخصرررررية في الرواية    ،( 2)" الخليجية
ميرائي بمنهجيرة عراليرة، أمرا مرا يختص برالمردونرة  يوطبقرت البراحثرة فيهرا أدوات المنهج السرررررررررررررر   ( 3)السررررررررررررررعوديرة" 

المدروسرررررة فلم أعثر في أوعية المعلومات على دراسرررررات سرررررابقة سررررروى دراسرررررة د. لطيفة البقمي التي سررررربق  
 ذكرها.

 منهجية الدراسة:

إلى رصررد مسررارات الموت وتتبع مظاهره، رغبة   ائي، إذ سررعيتُ ياتبعتُ في هذه الدراسررة المنهج السرريم
في الوصول إلى البنية العميقة، وذلك من خلال تحليل عتبتي العنوان والتصدير، ثم الكشف عن ملفوظات  

 إلى التقابلات  الحالة والتحول وربطها بالبرامج السررررررررررردية التي شرررررررررركلتها الذوات والأدوار العاملية، وصررررررررررولًا 
كما يتفق دارسررررررررو   -، فالمعنى  المسرررررررررحية ومعانيهااسررررررررتنتاج دلًلًت  بغية  الثنائية في المربع السرررررررريميائي،  

لً يمكن تجليه إلً من خلال شررررررررربكة من العلاقات المنتظمة، إضرررررررررافة إلى أن هذا النوع من   -ميائيةيالسررررررررر 
من رمزية تُحتم على  -أي المسررررررررحية -لما فيهاا  النصررررررروض المسررررررررحية يسرررررررتجيب لمثل هذا المنهج، نظرا 

أن هذا المنهج جدير بالتطبيق على   ممارسررررة السرررريمائية للكشررررف عن دلًلًتها وعلاماتها، وأحسرررربُ   المتلقي

 
 .١محمد الخزي، الموت في الرواية الخليجية دراسة سيميائية، دار أثر،  انظر:  (2)
 هر.١٤٣٧،  ١ ار العربي، شالنادي الأدبي الثقافي بجدة، مع دار الًنت سيميائية الشخصية في الرواية السعودية،انظر: الريم الفواز،   (3)
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 النصوض المسرحية ومُعين على الوصول إلى نتائج عميقة ومختلفة.

 هيكلة الدراسة: 
 اقتضت طبيعة البحث أن أقسمه وفق المخطء ايتي:

برز الدراسات  أالبحث، و   وأس لةهمية الموضوع وأسباب اختياره،  أ فيها عنوان البحث و   المقدمة: وبينتُ 
 السابقة، والمنهج المتبع في الدراسة.

 التمهيد: وفيه مفهوم الموت، وعلاقة المسرح بالسيمياء.

: عتبة العنوان.  أولًا

 ثانياا: عتبة التصدير.

 وتشكل البرامج السردية. ذواتثالثاا: ال

ا: المربع السيميائي.  رابعا

 الخاتمة، فأوردت أبرز النتائج ثم تبعتها بالمصادر والمراجع.ثم جاءت 

 :التمهيد

 المفهوم والدلالة -  : الموتأولاً 

الموت من الموضررررروعات المهمة التي شرررررغلت اهتمام الإنسررررران وسررررريطرت على فكره، فمنذ وجوده  إن  
إلى  ويسررررررررررعى    ،ويتشرررررررررراءم من الموت  والخلود،أجل البقاء  من هذه الحياة وهو يصررررررررررارع   إلى هالأول ومجي 

يقينه الثابت وإيمانه الراسر  بحتمية مجي ه وبحقيقته التي لً  يفكّر فيه معلهروب منه، ويقشرعر جسرده حين  ا
"حقيقررة الوجود الكبرى، تختلف النرراس فيمررا بعررده لً فيرره، وهررل ثمررة مجررال للاختلاف   الموتمنرراض منهررا، فرر 

فيه، وهو يقف على مفارق الطرق، وفي منعطفات الأزقة، بل يختبئ تحت الوسررررررررررررائد وفي أكمام الملابس،  
 .( 4)بل في النفس تحت اللهاة، ولن يقهره أحد مهما جهد المجاهدون" 

قر ن كل إنسرررررررررران يُ إ، إذ  وعدم اليقينوينطوي الموت على جملة من المفارقات فهو يجمع بين اليقين  
أو يتوقع الأسرباب التي تؤدي به إلى الهلاك، كما أن  ،حدد زمانه ومكانهبحقيقة موته لكنه لً يسرتطيع أن يُ 

ا من كان أن يموت نيابة عن فلا يمكن لأحد كائنا   ،الموت يحمل طابع الفردية والشررررخصررررية والخصرررروصررررية
علامرة الفنراء وفي الوقرت نفسرررررررررررررره طريق البقراء، لأنره  خر منرازل الردنيرا  هو  الموت  فر ،  ( 5) منرهايخر أو بردلًا 

 
 .٥م، ض ١٩٩٦حتى نقهر الموت، دار الطليعة، بيروت،  صلاح عبدالصبور، (4)
الموت في الفكر الغربي، ترجمة: كامل يوسررررررررررررف حسررررررررررررين، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون   جاك شررررررررررررورون،انظر:   (5)

 .٩م، ض١٩٨٤وايداب، الكويت، الكويت، أبريل 
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حكمرة إلهيرة تبين جردليرة العلاقرة بين الحياة   ق  ف  و  على الفرانيرة وأول منرازل ايخرة البراقيرة، وكرل ذلرك يسررررررررررررررير 
 والموت. 

ي ة والًصطلاحية،   وحين تتجه الدراسة إلى تعريف الموت فإن الًهتمام ينصب على التعريفات الل غ و 
ب أنواع الحياة: منها  س  ح  على  التي تسهم في توضيح مضامينه، والبحث في دلًلًته، فالموت يقع على أنواع  

 رۡ   ٱيُحۡي     للّ   ٱأ ن     عۡل مُوٓا  ٱ ﴿ما هو بإزاء القوة النامية الموجودة في الحيوان والنبات، كقوله تعالى:  
ۡ

ب عۡد     لأ
  ﴾

ۚ
ا وۡت ه  كُنتُ ن سۡيا    ، ومنها زوال القوة الحسية، كقوله تعالى:[١٧  ]سورة الحديد:م  ﴿ق ال تۡ ي َٰل يۡت ن ي م ت  ق بۡل  ه َٰذ ا و 

يّا﴾   ان  كقوله تعالى:  ، ومنها ما يرتبء بزوال القوة العاقلة، وهي الجهالة،  [٢٣  ]سورة مريم:م نس  ﴿أ و  م ن ك 
يۡتا ف أ حۡي يۡن َٰهُ﴾   : ومثل قوله    [١٢٢  ]سورة الأنعام:م  وۡت ىَٰ ٱ﴿إ ن ك  لً  تُسۡم عُ    عز  وجل  م 

ۡ
، [٨٠  ]سورة النمل:﴾  ل

المكدر للحياة، كقوله   الحزن والخوف  يدل على  ت يه     تعالى:ومنها ما 
ۡ
ي أ م وۡتُ ٱ ﴿و 

ۡ
ا هُو     ل م  م ن كُلّ  م ك ان و 

يّ تۖ﴾  ﴾   ل ت يٱ﴿و  ، ومنها ما يشي بالمنام، كقوله تعالى[١٧ ]سورة إبراهيم:ب م 
ۖ
ا   ]سورة الزمر: ل مۡ ت مُتۡ ف ي م ن ام ه 

يُ   [٤٢ النوم الثقيل، وقد  الخفيف، والموت:  الموت  المنام  ستعار الموت للأحوال الشاقة: كالفقر  وقد قيل: 
زيح الموت عن معناه الحقيقي وتنقله إلى فضاءات  وهذه الأبعاد الدلًلية تُ   ( 6)م والمعصية.ر  والذل والسؤال واله  

ما   وهي  ،( 7)"كأن تتحول حياة الإنسان إلى حياة تشبه الموت أو أسوأ منه"   أوسع وإلى أبعاد أعمق وأرحب،
تعول عليه هذه الدراسة في مقاربتها للموت بغية تقديم ممارسة نقدية واسعة موجهة إلى البحث عن مقاصد  

 النص التي يضمرها، ومعرفة البنى الخفية في أعماقه وكشف دلًلًته الغامضة لإدراك علاماته الجمالية. 

هم حياله،  ة بالموت والبحث عن ماهيته فتعددت  را  الثقافاتوقد شررررغل الفلاسررررفة والنقاد في جميع  
ا لتأملاتهم ورةاهم لجدلية الموت والحياة، وتشرررررير وتنوعت تحليلاتهم الميتافيزيقية والفلسرررررفية والفكرية وفقا 

حيث يؤكد في بحثه الشررررهير   ، فرايم ليسررررج( من أشررررهر تلك التحليلاتإالدراسررررات إلى أن تحليل )جرتلد 
على  -فالموت   ، العصرررور القديمة فيا  المعنون ب"تصرررور القدماء لفكرة الموت" أن الموت لم يكن مخيفا 

وهذا ما أوحى لهم بفكرة التصرالح مع واقعة   ، كان يُصرور في هي ة شراب يحمل شرعلة منكسرة  -حد قوله
ا  ومنهم )أروين رود( الررذي أبرردى رأيررا   ، ده لرردى البرراحثين من بعرربولًا ن هررذا القول لم يجررد ق  أالموت، غير  

ا بالنسرررررربة لمغريق مثل الموت، أما )كونفورد( فيؤكد أن ا أن لً شرررررريء كان مقيتا مبينا   ، ا لسررررررابقهمعاكسررررررا 
الوعي الكاسرررررح بالفناء يشررررريع العتمة في التيار الرئيس للفكر الإغريقي بأسرررررره، ويعضرررررد )بيرنت( الفكرة  
السررررررررررابقة من خلال تناوله لطبيعة الخوف من الموت وربطها بزوال الأشررررررررررياء وعدم بقائها، وهذا الأمر 

يديث هامتلون( في معر  حديثه عن الموت بأن الفرح بالحياة  إاة، فيما يبين ) شكل نظرة تشاةمية للحي
ة الحياة وجسررررررامة  يوأن الإغريق كان على وعي كامل بعدم يقين  ، كان سررررررمة من سررررررمات الروح اليونانية

 
 لسان العرب مادة: موت.انظر: ابن منظور،  (6)
 .١٣ض محمد الخزي، الموت في الرواية الخليجية دراسة سيميائية، (7)



 لإبراهيم الحارثي  شسيمياء الموت في مسرحية نع

 349 

 . (8)الموت، وعقم الجهود البشرية في ذلك

إذ نجد لهم  راء   ؛اد والفلاسررررررررررفة في العصررررررررررر الحديثق  الن  وفي حقيقة الأمر لم يغب الموت عن فكر  
متنوعة تسعى إلى فهم حقيقة الموت، وهي رةى اجتهادية تقارب معنى الموت ودلًلًته فرررررر )ديكارت( يؤمن 

ا وغير قابل صربح موحشرا ببقاء النفس وفناء الجسرم، فالنفس لً علاقة لها بحركة الجسرم لأنها تغادره حينما يُ 
ها بعد أن يموت الجسررم، وإذا كان ديكارت يؤمن ببقاء  ءللسرركن، وهذا يعني اسررتقلال النفس عن الجسررم وبقا

ا الفرد إلى الًسررررررررررررتخدام  ا على العقل، وداعيا الموت مركزا في  سرررررررررررربينوزا( يدعو إلى عدم التفكير  إالنفس فإن )
تحلل الجسررررررررد، أما السررررررررليم له، والًبتعاد عن الخوف، فخلود العقل البشررررررررري هو وظيفة للعقل المحض بعد 

  ،)بسرررررررركال( فيؤمن بحياة أخرى بعد الموت والفناء، وأفضررررررررل ما في هذه الحياة هو الأمل في الحياة القادمة 
ا مرحلة وإلً فإن حياتنا مجردة من كل المعاني وأقرب للمهزلة، ويوافق )ليبنتز( على رةية بسررررررررركال واصرررررررررفا 

  ولذلكالموت بأنها مرحلة تحولًت فحسرررررررررب، فيما يرى )هولباد( أن العدو الحقيقي هو الخوف من الموت،  
يجب أن نواجهه بهدوء كي لً يفسررررررررررررررد لذة الحياة، أما )هيجل( فيدعو إلى فكرة تصررررررررررررررالح الروح مع ذاتها،  
ويبحث الفيلسررررروف )شررررروبنهاور( عن مشررررركلة الموت بطريقة نسرررررقية شررررراملة، فالموت هو الهدف الأكبر في 

ايته حقيقية شرأن بدايته، فعالم الموت هو شريء حقيقي على صرعيد فكما وجد الإنسران من العدم فنه  ،الحياة
نسرررربي لكنه ليس التعبير النهائي عن طبيعة الأشررررياء، أما )فويرباد( فينادي بالتفاةل، وأن علينا أن لً ندع 

كما انعكس تأثير الموت على مفهوم  ( 9)حماسرتنا للحياة، بل نعيشرها بكامل امتلائها وتفاصريلها رغم الموت.
الحياة وظائف تقاوم الموت، أما )كلود برنار(  أن   الحياة لدى علماء الأحياء والبيولوجيا فررررررررررررررررررررر )بيشرررررررا( يرى  

 .( 10)بالحيوان الخرافي المينوتور لأنها تفترس الكائن الحي هافالحياة لديه هي الموت ويشبه

أما الدين الإسلامي فقد حرر الإنسان من كثير من الشكوك والتفسيرات والتأويلات، فالموت حقيقة  
ف ى   للّ ُ ٱ﴿  بقوله تعالى:راسخة يقر بها الفرد المسلم، فهو يؤمن    نفُس  ٱي ت و 

ۡ
ا﴾  لأ وۡت ه  ين  م   [ ٤٢  ]سورة الزمر:  ح 

:يؤمن  كما   ا ف ان  بقوله عز  وجل  ل يۡه  بّ ك  ذُو    *  ﴿كُل  م نۡ ع  جۡهُ ر  ي بۡق ىَٰ و  ل َٰل  ٱو  ج 
ۡ
كۡر ام  ٱو    ل - ٢٦  ]سورة الرحمن:﴾  لإۡ 

قر بانتقاله من الحياة الدنيا إلى ايخرة، ويؤمن بالبعث والحساب، لذا تشكل لديه الرضا التام والقناعة  ، ويُ [٢٧
 المطلقة بالقضاء والقدر في الدنيا وفي ايخرة. 

 المسرح والسيمياءا: العلاقة بين  ثانيً 

ا في الدراسررررررات النقدية بفضررررررل انفتاحها على ا لًفتا توسررررررعت المناهج النقدية الحديثة وحققت حضررررررورا 
، وقدرتها على اسررررررتيعاب الخطابات  وسرررررريرةا  ومسرررررررحيةا  وقصررررررةا   ا وروايةا النصرررررروض الإبداعية المختلفة شررررررعرا 

 
 .٣٤، ٣٣الموت في الفكر الغربي، ض  جاك شورون،انظر:  (8)
 ر  ٢٢٩ -٢٢٥، ضالمرجع السابقانظر:  (9)
م،  ١٩٨٧قلق الموت، عرالم المعرفرة، المجلس الوطني للثقرافرة والفنون وايداب، الكويرت، مرارس    حمرد محمرد عبردالخرالق،انظر: أ  (10)

 .١٤ض 



 جابر محمد يحيى النجادي 

  350 

المختلفة والظواهر النفسررية والًجتماعية والسررياسررية، وهو ما شرركل رةية جمالية دفعت الباحثين إلى توظيفها  
في مقارباتهم المتنوعة، ولعل المنهج السرررررررررريميائي من بين أهم المناهج النقدية التي فرضررررررررررت نفسررررررررررها على 

إعادة النظر في مشركلة المعنى  السراحة النقدية حيث أسرهمت السريميائية في تجديد الوعي النقدي من خلال  
طبيعة المنهج السريميائي   ن  إإذ  ؛  ( 11)اصرر التي أنتجتهنوالتعرف عليه وتحديد حجمه وترويضره ورده إلى الع

تنطلق من تحليل العلامات الظاهرة والبنى السررررررررررطحية للنصرررررررررروض إلى تحديد البنيات العميقة التي تحملها  
 تشييد دلًلًتها واكتشاف مدلولًتها.ومن ثمّ وسبر أغوارها، 

دي ويتفق الدارسرون على أن الدراسرات السريميائية انطلقت من مدرسرتين واتجاهين اثنين هما مدرسرة 
س الأمريكية  ير سرروسررير الفرنسررية بخلفتيها اللسررانية وعرفت بالسرريميولوجيا، أما المدرسررة الثانية فهي مدرسررة ب

وسررميت هذه المدرسررة بالسرريميوطيقا، ولكل مدرسررة   ،علوم المنطق والظاهراتية والرياضرريات  إلى  تسررتندالتي  
رةاها الفكرية والمعرفية وتصررررروراتها الفلسرررررفية وروداها، وقد سرررررعت السررررريميائية إلى تطبيق أدواتها على الفن  

ا لها، وهذا ما يؤكده )بارت( في وصررررفه للمسرررررح بأنه   رحبا ا ومجالًا ا خصرررربا المسرررررحي، فقد وجدت فيه موقعا 
، فاللباس والأزياء والديكور  ( 12)ا للاسررررتقصرررراء السرررريميائي" غني    يتسررررم برررررررررررررررررر: "بكثافة من العلامات مما يجعله

والملفوظات الحوارية والصررررررمت والحركة وأدوار الشررررررخصررررررية وعواملها ودينامية الأحداث، يمكن الًشررررررتغال 
ن غيره من الفنون بأنه بنية سريميائية تحول كل شريء إلى  موهذا ما يميز المسررح    ،اسريميائي    وقراءتهاعليها  

، ومن بين أبرز المحاولًت التي طبقت السررريميائية على المسرررح  ( 13)إشرررارة على حد تعبير )بيتر بوغاتيرف(
 يتكون من ا كاملاا ما فعله الناقد )موكاروفسررررركي( الذي أرسرررررى الدرس السررررريموطيقي للمسررررررح بوصرررررفه نظاما 

يّة فدرس دور الإيماءة في تمثيل )شرررررارلي شرررررابلن( السرررررينمائي، كما تناول التمييز   يّة وغير لُغ و  علامات لُغ و 
 .( 14)بين العلامة الجمالية والعلامات الأخرى من حيث طبيعتها ووظائفها

( في برنامجه النظري  سريماغكان النموذج العاملي لررررررررررررررررررر )إتيان سرررروريو( من ضررررمن ما اسررررتثمره )و 
والتحليلي لما عرف بعد ذلك بالسرررريميائيات السررررردية، فرررررررررررررررررر )إتيان سرررروريو( وضررررع نموذجه العاملي لدراسررررة  

وتكون من سررررت وحدات سررررماها الوظائف الدرامية هي البطل والبطل    ،العلاقات بين الشررررخصرررريات الدرامية
( النموذج العاملي إلى سرررررتة  سريماغ، فيما حدد )( 15)المضررررراد والموضررررروع والمرسرررررل والمسرررررتفيد والمسررررراعد،

 
 .١٠م، ض ٢٠٠١السيميائيات السردية، منشورات الزمن،  سعيد بنكراد،انظر:  (11)
 .٣٣م، ض ١٩٩٢، ١كير ايلام، سيمياء المسرح والدراما، ترجمة: رئيف كرم، المركز الثقافي العربي، بيروت،   (12)
سريمياء برا  للمسررح دراسرات سريميائية، ترجمة: أدمير كورية، منشرورات وزارة الثقافة، دمشرق، د. ،  مجموعة من المؤلفين،انظر:   (13)

 .١٨م، ض ١٩٩٧  -هر ١٤١٨
، من كتاب أنظمة العلامات في اللغة والثقافة والأدب مدخل جان موكارفسركي، سريميوطيقا الفن: الفن باعتباره حقيقة سريميوطيقيةانظر:    (14)

 .٢٨٣لياس العصرية، القاهرة، د.  . ض  إإلى السيميوطيقا، مقالًت مترجمة ودراسات، إشراف: سيزا قاسم، نصر حامد أبو زيد، دار 
، ١   ،هريار، البصرررررررررةشرررررررردار ،  السرررررررررديات من البنيوية إلى ما بعد البنيوية  ،انظر: سرررررررروزانا أونيجا وجوزيه إنجيل جارسرررررررريا لًند (15)

 .١٠٢  -١٠١م، ض٢٠٢٠
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الذات / الموضروع، والمرسرل/ المرسرل إليه، والمسراعد/ المعيق، وتتألف هذه العوامل في ثلاث   :عوامل هي
علاقات هي علاقة الرغبة التي تربء بين الذات والموضروع فالذات ترغب في موضروع معين لتصرل إليه أو 

يجتمع المعيق    تنفصررل عنه، وعلاقة التواصررل التي تجمع بين المرسررل والمرسررل إليه، وعلاقة الصررراع وفيها
 .( 16)والمساعد حيث يتصارع المساعد للذات مع المعيق لها

لً تقتصررررر في تطبيقها على الدراسررررات السررررردية إنما هي  (سريما)غإن سرررريمياء السرررررد التي طبقها  
منهج شررامل يمكن تطبيقه على مختلف الخطابات المختلفة وهو صررالح للاقتراب من ظواهر نصررية مختلفة  

السرررررد موجود في حياتنا اليومية  و ،  ( 17)مثل النصرررروض القانونية والظواهر الًجتماعية والخطابات السررررياسررررية
السررد    إلىوفي ماضررينا وفي حاضرررنا بل في مختلف الخطابات، وقد اسررتند )بريخت( في بعض مسرررحياته  

جناس  اب لً سرريما بعد زوال الحدود بين الأ ا لكثير من الكت  ا واعيا وجعله وسرريلة رئيسررة، كما كان السرررد خيارا 
نقل الأحداث التي لً يمكن   :صرررررررررربح وسرررررررررريلة مهمة تحمل وظائف جمالية ودرامية مثلأحيث    ،وتلاشرررررررررريها

إضرررافة إلى التعريف بالشرررخصررريات وسررررد الًسرررتهلالًت والبدايات التي تسررربق    ،( 18)حصرررولها على المسررررح
 والمشاهد، ووصف الفضاء المكاني والزماني.الأحداث 

له وجاهة   -على النص المسررررررحيخاصرررررة السررررررد   وسررررريماء-عامة   سررررريمياءالومن هنا فإن تطبيق   
ا من  "جزءا عررردهرررا    نحي  في حرررديثررره عن توظيفهرررا في المسرررررررررررررررح(  سريمررراغ)، وهو مرررا أقره  معرفيرررة منهجيرررة

الأدبية التي تقاسررررررمها المشرررررراغل.. فالًنتظام السررررررردي الكامن وراء الشرررررركل الحواري، يسررررررتجيب    السرررررريميائية
ن خصوصية النص المسرحي. وعلى مستوى وّ  للمبادئ نفسها، وبنية الخطاب السطحية وحدها يمكن أن تك

مقابل، يوجد تصور  خر للجانب المسرحي على غاية من التفرد، بمقتضاه يرتبء بالسيميائية المسرحية كل 
 .( 19)عنى" ما يجري على الركح لحظة الفرجة، أي كل لغات الظهور التي تشترك في إنتاج الم

لى ما سرررررررربق يمكن القول بأن علاقة السرررررررريمياء بالمسرررررررررح علاقة وثيقة وأزلية وذات أبعاد  إا  واسررررررررتنادا 
مفتوحة يمكن أن تنتج قراءات واسررعة ومتعددة، نظير ما يحويه المسرررح من شرربكة العلامات التي لً تنتهي  

ف دلًلًته وما تمتاز به القراءة السررررريميائية من أدوات منهجية قادرة على الغوض في معاني النص واكتشرررررا
وقراءة علاماته، وهذا ما سررتسررعى الدراسررة إلى اسررتنطاقه من خلال قراءة سرريمياء الموت في مسرررحية نعش 

 الحارثي. لإبراهيم

 
 .٧٧، ٧٥سعيد بنكراد، السيميائيات السردية، ضانظر:  (16)
 .١١، ١٠ضانظر: المرجع السابق،  (17)
م،  ٢٠١٥ -هرررررررررررررررررر ١٤٣٦، ١للترجمة، بيروت،  انظر: باتريس بافي، معجم المسرررررح، ترجمة: ميشررررال. خطار، المنظمة العربية  (18)

 .٤٥١  ،٤٥٠ض
ريماس، جوزيف كورتيس، السرريميائية المعجم المعلل في نظرية اللغة، ترجمة أحمد الودرني، الدار المتوسررطة للنشررر، غألجيرداس  (19)

 .٥٢٣،  ٥٢٢هر، ض١٤٤١، ٢٠٢٠، ١تونس،  
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 : سيمياء العنوانأولاً 

أي -  وسررربب ذلك أنهاة،  خاصرررّ بوبعتبة العنوان    ،عامةبميائية بالعتبات النصرررية  يعُنيت الدراسرررات السررر 
فهي أول ما يلفت انتباه المتلقي ويثير أسرررر لته، ويتحاور    ،من أهم العتبات النصررررية الخارجية  -عتبة العنوان

قبال على العمل والمواصرررررررررلة في قراءة المتن، أو الصرررررررررد عنه والنفور منه، فالعنوان  معه، مما قد يدفعه لم
سررراتها الفنية المشرررحونة بالرمزية والتأويلية التي  االدلًلية وانعك  امتداداتهابطبيعته علامة سررريميائية مهمة لها  

ا لً تررأتي  على اختيررار عنوانررات أعمررالرره التي غررالبررا  اترربغري القررارئ بررالتنرراول والملاحقررة، لهررذا يحرض الكرر تُ 
ابكات النص وأبعاده  شرررررررر بنية معادلية كبرى، أي أن العنوان هو المولد الحقيقي لت، فالعنوان والنص    ااعتباطا 

العنررايررة والًهتمررام بعررد أن كرران إلى وقررت   ، ومن هنررا وجررد( 20)وأفكرراره، وبرره يتمخض النص ويتخلق وينمو
 دون تأمل دقيق أو نظرة فاحصة. القارئ  لمحهيو  يختاره الكاتب قريب مجرد لفظ لُغ و يّ محض 

ا من دال ومدلول، فهو ملفوظ لُغ و يّ ذو طابع لسررررراني يمكن دراسرررررته ببعده ويتشررررركل العنوان سررررريميائي  
حيث يمثل شرررررررفرة    ،الل غ و يّ أو بدلًلته المنبثقة في النص وخارجه، وينهض بوظائف عديدة في خدمة النص 

بنسرررررررررررررريج النص الررداخلي    القررارئ لأنرره بفضرررررررررررررررل موقعرره يربء   (أمبرتو إيكو)تررأويليررة للنص على حررد تعبير  
يحقق  ما ،  ويهيئ المتلقي لتناول العمل وتحليله، ( 21)ا يجعله بمثابة الجسررررررررررررر الذي يمر عليهوالخارجي ربطا 

 إليه. القارئ علاقة تكاملية مع المتن الرئيس؛ كونه يميزه عن غيره، ويوحي بمضمونه ويجذب 

أسرررررررررررررر لرة عرديردة  ئ عنوان مسرررررررررررررررحيرة "نعش" في الوهلرة الأولى نجرده يثير في ذهن القرار   أمرلوحين نتر 
الردلًلًت التي أراد الكراترب أن يبعثها   ااك ولمراذا جراء برأسررررررررررررررلوب التنكيرك ومر أبرزهرا: لمراذا جراء العنوان مفردا 

طبيعرة النعشك هرل هو نعش حقيقي   اعلاقرة بين العنوان والمتنك ومر  توجردللمتلقي عنرد قراءة العنوانك وهرل  
للبحث عن إجابات    القارئ ا لكنه في مقابل ذلك يسررررررررررررتحث  ا ومبهما أم مجازيك هكذا يبدو العنوان غامضررررررررررررا 

لتسررراةلًته السرررابقة، سرررواء أكان ذلك من خلال العنوان ذاته، أو من خلال أبعاده الدلًلية والفنية في النص،  
 مساحات التأويل، ويكون أشد إثارة، وأكثر إغراء.فمثل هذا النمء من العناوين الموجزة تتسع معه 

ه  خبرُ  ا لمبترردأ محررذوف أو مبترردأا ا من مفردة واحرردة نكرة، يمكن أن تكون خبرا تتررألف كلمررة نعش بنررائيرر   
فإن كلمة العنوان بهذا البناء تبدو ناقصررررررررررررة وغير ما كان الأمر ا  محذوف يمكن اسررررررررررررتنتاجه من المتن، وأي  

أن انتخابها بهذا الشرررررررررررركل الموجز من قبل الكاتب مقصررررررررررررود لذاته،  في ك  شرررررررررررر   مكتملة المعنى والدلًلة، ولً 
هذا النوع من العنونة يمثل أعلى و دراية بموضرررررررررروعه وعلى وعي بفكرته،  لأسررررررررررباب فنية ودلًلية، فهو على 

تتضررررررررررررررمن الغمو    بطبيعتهرا وحضرررررررررررررروره؛ فرالعنراوين المفردة  جمراليتره مرا يزيرد  التكثيف والإيجراز،درجرات 

 
 .١٠٧-١٠٦م، ض١٩٩٧، مجلة عالم الفكر، الكويت، يناير السيميوطيقا والعنونةانظر: جميل حمداوي،   (20)
  م ٢٠٠٤ -هرررررررررررررررر ١٤٢٥، ١  ،القاهرة  ،هوية العلامات: في العتبات وبناء التأويل، المجلس الأعلى للثقافة ،شرعيب حليفيانظر:   (21)

 .٤٤ض
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ا من الكاتبتطلب جهدا التي لً تنتهي، وتن الًحتمالًت والدلًلًت والإضررمار، وتقتضرري سررلسررلة م   ا مضرراعفا
 .( 22)والمتلقي

ير ة فترتبء كلمررة نعش   برالضررررررررررررررعف والهلاك    ئ ي ذاكرة القررار فأمرا في معنرراهرا المعجمي ودلًلتهررا الل غ و 
، بكل ما فيه وما حوله من الصرمت  ( 23)هي كما يقول ابن منظور تشرير إلى سررير الميتأو ونهاية الحياة،  

فقرد يكون العنوان متراهرة جرديردة يراو     ،والحزن والألم والوداع والقيود والعجز، وهرذه دلًلًت تبردو غير كرافيرة
لبحث عن علاقة العنوان بالنص، واسررررررررتكناه  في ا  ئ من خلالها الكاتب المتلقي، الأمر الذي يزيد رغبة القار 

، وذلك أمر منهجي تفاعلي فلتكوين نتائج قرائية تجاه معنى العنوان ودلًلًته، ومعرفة مراميه لً بد همقاصرد
 .أن نذهب إلى النص الرئيس للبحث عن الصلات بين العنوان والمتن

ولعل أول مفارقة يمكن   ،ورد العنوان في متن المسررررررررررررررحية في عدد من المواضرررررررررررررع بدلًلًت متفاوتة
المشرررهد الحواري الذي دار بين الشرررخصررريات داخل نعوشرررها، فإضرررفاء الحياة عليها يؤكد أننا  هو ملاحظتها  

أمرام حرالرة اتصررررررررررررررال وانفصررررررررررررررال بين الموت والحيراة بين الواقع والخيرال، إذ يحتمرل أن يرمز حرديثهم داخل  
صرررراع مع  :نسررران وما يحيء به من صرررراعات متعددةالنعوش إلى فضررراء الحياة المعاصررررة التي يعيشرررها الإ 

وصاف  عزز ذلك جملة الأ وصراعه في عالم فوضوي مكتظ بالأزمات والفواجع، يُ   ،وصراعه مع ايخر  ،ذاته
ومن ثمّ     ،الًنفجارات المتتاليةإطلاق النار الكثيف و   اتالتي صراحبت تجهيز الموتى للدفن من سرماع أصرو 

ا عن الضرررررروء وعن فرصررررررة جديدة  ا عن الحياة فيما يقوم الموتى من داخل نعشرررررروهم بحثا هروب الجميع بحثا 
 للحياة:

 "صوت من داخل النعش..

 لذي حصل!!ا : هيييييييييييييه ما١ممثل

 الأموات.: اخفض صوتك، أنت في حضرة ٣ممثل

 : ولكن لم يتم وضعي في أي حفرة هل وضعوك أنت!!١ممثل

ا، متى ما أرادوا وضررررعنا فنحن على أهبة : اخرس ولً ترفع صرررروتك أكثر، نحن جاهزون تماما ٤ممثل
  ت، ومن هنا ندرك بعض ما يرغب الكاتب قوله عن فضررررراء الحياة المعاصررررررة التي تحول ( 24)الًسرررررتعداد..." 

 ن قراءة تدمج العنوان بسياق النص.موهي دلًلة ناتجة  ،إلى ما يشبه النعش

 
ار، بيروت، لبنان، شرم، دار الًنت٢٠٠٩ -م ١٩٩٠حصرة المفرح، عتبات النص في نماذج من الرواية في الجزيرة العربية انظر:   (22)

 .  ٧١ض م،٢٠١٧، ١ 
 نعش. ، مادة:لسان العربانظر: ابن منظور،  (23)
الشرارقة، الإمارات العربية المتحدة، بالتعاون إبراهيم الحارثي، مسررحية نعش، مجموعة "تذكرة مغترب"، مؤسرسرة الًنتشرار العربي،  (24)

 .٥٦، ٥٥م، ض٢٠٢١، ١دبي والثقافي بالطائف،  مع النادي الأ
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إضافة لذلك يكتسب "نعش" مع مرور المسرحية خاصية جديدة إذ يخرجه الكاتب من وظيفته العادية  
التي تحمل الميت ليضرررطلع بوظائف أخرى ودلًلًت جديدة، فيحوله إلى طاولة تُدار فوقها الحوارات، لكنها  

إذ يُولد منها الموت وتُصررور مصررير الشررخصرريات في مواجهته، وقد أحسررن الكاتب في   ؛حوارات غير عادية
حداث ورمزية اسرررررررررررتخدام هذا التوظيف، فجعل له معاني ودلًلًت عديدة بفضرررررررررررل دينامية التحول وتوالد الأ 

 الحضور.

حيررل على البيررت، والبيررت عررادة يرمز إلى الألفررة والحمررايررة ويورث طررابع مكرراني يُ  اكمررا يررأتي نعش ذ 
 على الضرررريق والًنغلاق  لدى سرررراكنيه علاقة حميمية على الصررررعيد النفسرررري والًجتماعي لكنه هنا جاء دالً  

  شا، أصررربح النع ا أن تكون بيوتنا نعشرررا "أسرررتغرب تماما  ٥والجمود وتقوقع الذات وعدم الًسرررتقرار يقول ممثل 
، وبذلك أصرربحت البيوت فضرراء يُهدد  ( 25)اك..." هيه أنت هل كان بيتك نعشررا  ١هو بيتنا اين يخاطب ممثل 

 الأمان ويزعزع الألفة ويهدد كينونة الأفراد أو يمكن القول أشبه بنعش الموت.

ا متبررراينرررة ترتبء برررالموت، لكنررره في غرررالبررره موت رمزي يبرز ذلرررك في إن عنوان نعش يحمرررل أبعرررادا 
نسررررررررررران للحرية والأمان حكايات الشرررررررررررخصررررررررررريات ومواقفهم الفردية وذواتهم المعذبة التي تحيل إلى افتقاد الإ 

اشرررتهر  ١قصررراء والتهميش والًضرررطهاد ضرررده، فالممثل رقم  وسررريطرة الخوف والحرب والسرررلب وممارسرررة الإ 
مقتطفات من قصرررائد محمود درويش وقاسرررم حداد، وقد قررت  ءاسرررتدعاعمد إلى  بأفكاره الفلسرررفية والأدبية و 

الشرررررخصررررريات نبذه وتهميشررررره وممارسرررررة الإقصررررراء عليه باسرررررتبعاده من الدفن معهم، وكان ذلك بمثابة موت 
ا بررالقضرررررررررررررررايررا المختلفررة لكنرره اعتقررل وتعر  فهو مثقف وكرراتررب ويبرردو مهتمرر    ٢معنوي لرره، أمررا الممثررل رقم  

أخشررى أن   ،اد لديه الخوف والألم "أخشررى أن يقتادوني مجددا للاضررطهاد فمات قلمه وصرروته، الأمر الذي ول  
فهو ثائر    ٣ا الممثل رقم  أمّ   .( 26)لي المشررنقة، أخشررى أن أموت"   ايجلدني السررجان بسرروطه، أخشررى أن يعلقو 

خير الذي يمثل صرررروت السررررلطة المتشررررددة التي اسررررتخدمته أداة هذا الأ  ٤مصرررريره القتل على يد الممثل رقم 
م جسررررده  فاختار طريق الًنتحار يقول عن ذاته: "كنت أنا الوحيد الذي سررررلّ  ٥لقتل ايخرين، أما الممثل رقم 
فقرد مرات بسرررررررررررررربرب رائحرة غريبرة مع أهرل قريتره، وذهرب  ٦، أمرا الممثرل رقم ( 27)للموت وهو صررررررررررررررالح للحيراة" 

ذ  إ للمشرررررررررحة، وأخذوا منه عينات للفحص، وبقي في زوايا الوجع، والرائحة هنا ذات دلًلة سرررررررريميائية رمزية 
يشروبها الغمو  فلم يُعرف أسربابها ولً مصردرها لكنها جاءت عن طريق هواء خانق، ولعل ذلك كان يشرير  

الخضرررررررررروع   وتلبسررررررررررهفهو ميت بانتظار الدفن   ٧حوله، أما الممثل رقم المفروضررررررررررة لى التضررررررررررييق والقيود  إ
 قرر انتظار مصرريره واقتصررر دوره في المسرررحية على تكرار جملتين فقء خمس مرات، وهي:فوالًسررتسررلام  
ا"، وهذا يعني أن العنوان في فكرته وبنيته يسرررررررررررررير بتنام واضرررررررررررررح ما ليدفننا!!... تأخروا كثيرا   د"هل جاء أح

 
 .٦٨، ضالمصدر السابق (25)
 .٦٥ضالسابق،  (26)
 .٧١ض نفسه، (27)
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 .، وهو ما سنعرفه في المحاور القادمةويعيد إنتاج مدلولًته ،داخل المتن

 ا: سيميائية التصديرثانيً 

ف التصرردير بأنه اقتباس يتموضررع على رأس العمل، ليعبر عن فكرة أو حكمة، تلخص مضررمون ر  ع  يُ 
، وعررادة مررا تمترراز هررذه التصرررررررررررررررديرات بررالإيجرراز في بنيتهررا فتررأتي في مقولًت محررددة  ( 28)النص وترردل عليرره

ونصرروض مختصرررة، يقتطعها الكاتب من سررياقها الرئيس وبنيتها الزمانية والموضرروعية، ويوظفها في سررياق  
 علاقة معرفية ثقافية بين النص المقتبس والمتن الرئيس. ضمنجديد 

وللتصرردير وظائفه المتنوعة التي من أهمها الوظيفة التفسرريرية التداولية التي تُوضررح العنوان وتفسررره،  
  عوريةش  إضافة إلى التعليق على النص وتحديد دلًلًته المباشرة وغير المباشرة، كما يؤدي التصدير وظيفة

فالتصرررردير  وإثارة انفعاله وتفاعله، وإضررررافة للوظائف السررررابقة    ئ عاطفية تهدف إلى تصررررعيد حسرررراسررررية القار 
اب مشرررررهورين لهم صررررريت واسرررررع، فتصررررربح يحقق وظيفة الكفالة النصرررررية من خلال اعتماده على مقولًت كت  

ا للعمل أهمية التصرردير ترتبء هنا بهوية المؤلف وبشررهرته أكثر مما يقوله هذا المقتبس، مما قد يحقق رواجا 
 .( 29)ودعاية له

والتصرررررردير في غالبه نص توجيهي يرتبء بالمتن الرئيس، وقد يوجه القراءة قبل الشررررررروع فيها، ويثير 
، فيجتهد  (المتن)وما بعده    (العنوان)فضررررررول القارئ ويحرضرررررره على البحث عن دلًلًته التي تربء بما قبله  

المتلقي في تأويلاته حتى يُسرررروّ  لوجوده، وقد صرررردّر الكاتب إبراهيم الحارثي مسرررررحية "نعش" بمقطع موجز 
ا  ا خفيفا "مناصررفة مع الخوف وعلى قدر حلم قصررير مدوا لحافهم.. كان موتا  :للأديب محمد خضررر يقول فيه

، حيث يجسد منطوق النص السابق ثنائيات عديدة منها ( 30)في سنواتهم، يغسلون ملامحهم منه كل صباح" 
دان الأمل وبهجة الحياة،  ق  ا يُعاني من انشرطار الذات وف  ا وخائفا ، إذ يغدو الإنسران ضرعيفا الأنا وايخرعلاقة 

، فيعيش حياة أشرربه  ورتابة الت كرار  وتسرريطر عليه ملامح القلق والتشرراةم والًنعزال، ويسرروده الإحبا  والعجز
 .ايخرينبالموت ينفصل فيها عن عالمه، ولً يشعر بالًنسجام في التواصل مع 

وهذه المقولة التصرررديرية تمثل إشرررارة دالة على المسررررحية ومر ة عاكسرررة لها، فالمقتبس السرررابق جزء  
من بنيتها الفكرية والفنية والدلًلية، وقد أسرررررررررررهم بطريقة غير مباشررررررررررررة في توضررررررررررريح طبيعة النص ومحتواه 

هة الخوف واليأس  الداخلي وبيان بعض دلًلًته الرمزية والإيحائية، فالشرررررررررررخصررررررررررريات ذوات متعبة في مواج
ا وهمية كبلت حريتها  والتردد، مسررررركونة بالألم مملوءة بالسرررررلبية والًنهزامية، خائفة من الحياة، صرررررنعت قيودا 

 
والردار العربيرة للعلوم،  ورات الًختلاف، الجزائر، شررررررررررررررعتبرات جيرار جينيرت: من النص إلى المنراض، من، عبرد الحق بلعرابردانظر:  (28)

 .١٠٧، ضم٢٠٠٨ -هر ١٤٢٩، ١   ،بيروت  ،ناشرون 
 .١١٢، ١١١المرجع السابق، ضانظر:  (29)
 .٥٥ضمسرحية نعش، ، إبراهيم الحارثي (30)
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ت من حركتها، ولهذا فهي ترى الخوف والصررررررررمت طوق النجاة لها، ففي النعش تُنادي الشررررررررخصرررررررريات  وحد  
ختار بعضرررها البقاء في الكفن  يو  ،( 31)"اخفضررروا أصرررواتكم... اخرس ولً ترفع صررروتك أكثر"   بعضرررها بهمس:

، ورغم مرا ( 32)"افعرل مرا تريرد أمرا أنرا فلن أخرج"   :٤يقول المثرل   -على حسررررررررررررررب رةيتهرا–  مناي   هراخيرار   لأنره
فنلاحظ تحولًت وتغيرات    ،بالأمل والبحث عن حياة جديدة  تتمسكفي النهاية    أنهاإلً    خصياتشال  به  تمر 

وهو ما يتحقق لها في   ،محاولتها الًندماج مع المجتمع، وتشرررررررررررركيل رةية جديدة للحياةومن ثمّ    ها،في أفكار 
 ختام المسرحية.

 ا: الذوات وتشكل البرامج السرديةثالثً 

وقفنا في التمهيد عند بعض إجراءات المقاربة السرررررريميائية والتعريف بها لدى مدرسررررررة باريس ورائدها  
ودرامية  ريماس، وغاية هذه المدرسررررة البحث في نواة النص الدلًلية التي تنتظم فيه وفق تشرررركلات سررررردية  غ

تطور العلاقات وانتظامها داخل الحكاية في أنما  وقوالب  متابعة متتابعة ومنتظمة، ويكون ذلك من خلال  
توزيعية متسرررقة للبرامج الحكائية، وهذه البرامج الحكائية موجودة في كل حكاية سرررواء في القصرررة أو الرواية  

في اسرررتقصررراء دينامية النموذج العاملي وما فيه من صرررراعات   برنامجقوم كل يأو المسررررحية وغيرها، حيث  
والدرامية وتغيير مجرى ملفوظ الحالة، والكشررررررررررررف عن علاقة ورغبات بين العوامل، وقراءة تحولًته الحركية  

 ذلك بالدلًلًت للوصول إلى البنية العميقة.

وتحليل البرامج السرررررررررردية من أهم منطلقات التحليل السررررررررريميائي، وعملية تحديدها تخضرررررررررع لحالتين   
فيه يتحدد نمء تداول الموضررررروعات داخل المسررررراحة  و رئيسرررررتين، فالحالة الأولى تتم من خلال تعاقد مبدئي  

النصررررررية الفاصررررررلة بين لحظتي البدء والنهاية، وفي هذه الحالة تكون الصرررررريغة التركيبية هي حالة انفصررررررال  
تعود إلى حالة اتصررال والعكس، أما الحالة الثانية فتحدد من خلال إرسرراء قواعد سررجالية تضررع على مسرررح  

جل الحصرررررررول على نفس المصرررررررو ، ونتيجة للبنية السرررررررجالية فإنه يحدث  الأحداث ذاتين تتصرررررررارعان من أ
ا، وبرنامج للذات  لذات المثمنة قيمي  انشررررطار داخل البرنامج السررررردي فنصرررربح أمام شرررركلين متقابلين برنامج ل

برنامج سررررررردي عوامل  وفي كل ( 33)،المضررررررادة، فتتصررررررارع الذاتان من أجل الحصررررررول على موضرررررروع واحد
بأربعة   البرنامج لً بد أن يمر  يتحقق ولكيمضررررررررادة لبعضررررررررها مثل الصررررررررراع والتعار  والتوافق والتعاون،  

، غير أنرره من وجهررة نظري يمكن الحررد من تعرردد البرامج  نجرراز والحكمالتحريررك والأهليررة والإ   :مراحررل هي
السرررررررررردية ودمج بعض الخطوات السررررررررريميائية مع بعضرررررررررها أو تجاوزها، بما يراعي طبيعة النص ومسررررررررراحة  

 الدراسة، وبما لً يتعار  مع روح المنهج وأصالته.

 
 .٥٦مسرحية نعش، ض، إبراهيم الحارثي (31)
 .٥٧ض المصدر السابق، (32)
 .١١١، ١٠٨السردية، ض السيميائيات سعيد بنكراد،انظر:  (33)
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وإذا انتقلنا إلى مسرررررررحية نعش للوقوف على تجلياتها وتحليل برامجها السررررررردية التي شرررررركلتها الذوات  
ا عن موضرررروع القيمة  والأدوار العاملة، والكشررررف عن ملفوظات الحالًت والتحولًت وربطها مع بعضررررها بحثا 

فإننا نتعامل معها وفق مسررررارات وحلقات ومقاطع مجزأة تحوي في داخلها تحويلات وأدوار وعلاقات، تتوالد  
أفكارها وتنسررجم مع بعضررها داخل الإطار العام للنص، ذلك أن سرريمياء الموت ومتخيله في المسرررحية ينتج  

فيها اتصرال وانفصرال، وصرراعات ورغبات تتشركل فعلى عدة برامج حكائية،  بطبيعتها  علاقة متوترة تحتوي  
الأحداث المسررحية   ن  إبواسرطة العلاقات المنظمة للسررد التي تقف خلف الشركل الحواري في المسررحية، إذ  

بطبيعتها لً يمكن أن تقع في دائرة الجمود والسرررررركون إنما تسررررررير في حركة مسررررررتمرة ومتصررررررارعة تتصرررررراعد 
الحالًت والتحولًت   هذه  نماطها، ويقتضررررررررررري هذا الوقوف على مختلفوتتعار  وتتشرررررررررررابك في تحولًتها وأ

والبحث عن العلاقات بين الشررخصرريات وتناول البرامج السررردية التي شرركلتها مقتضرريات التحويل، فالبرنامج  
ا وجود تحول ما لأنه هو من يقوم "بعملية التحويل التي تتسم باتصال الفاعل بموضوع السردي يتطلب دوما 

الإمسررررررراك   على، ما يسررررررراعد  ( 34)و اسرررررررتلابه منه" أدانه  ق  القيمة المرغوب في امتلاكه أو بالًنفصرررررررال عنه بف  
ويمكن أن نقسررررررم البرامج السررررررردية في مسرررررررحية "نعش" إلى ثلاثة برامج يضررررررم كل ،  بالمعنى وإنتاج الدلًلة

  مقطع حكاية مترابطة مع ما بعدها:

ا من المسرررحية ولحظة دخول الممثلين، وهم يحملون عددا : يبدأ منذ المشررهد الأول في المقطع الأول
البيضررررررراء، ومن ثمّ رفع   االتوابيت، ويسرررررررتمر حتى خروج الشرررررررخصررررررريات من التوابيت وتخلصرررررررها من أكفانه

 نعوش والجلوس أمامها.ال

مصررررررررريرهم المسرررررررررتقبلي،    ة: يبدأ منذ لحظة اتصرررررررررال الممثلين مع بعضرررررررررهم، ومناقشررررررررر المقطع الثاني
ويسررررررررررتمر هذا المقطع حتى    ،وخياراتهم المطروحة بين العودة إلى الكفن أو الًنتظار أو الهروب إلى الحياة

 بمقطع شعري لقاسم حداد. 1يشدو الممثل 

وتجتمع الشررررررررخصرررررررريات حولها   ،: يبدأ بمشررررررررهد تحويل أحد النعوش إلى طاولة للحوارالمقطع الثالث
 .ويستمر هذا حتى نهاية المسرحية وعودتهم للحياة ،استرجاع قصص موتهم واستشراف مستقبلهمو 

دوار الغرضرررررررررية للذات من وقبل الخو  في تفصررررررررريل هذه البرامج يمكن أن نكشرررررررررف عن بعض الأ 
 :ايتيوذلك من خلال الجدول  ،خلال تحديد ملفوظات الحالة والتحول

 الأدوار الغرضية  ملفوظات التحول ملفوظات الحالة  الشخصيات 

 
 صفات مشتركة

تعاني من الهم والضرررررررررريق وتحيء  
بها القيود فهي شررخصرريات يائسررة  
من الحيرراة ونرراقمررة عليهررا، يغلررب 

منعطفررررات  في  التحول  تبرررردأ لحظررررة 
القرار في  كثيرة منهرررا لحظرررة اتخررراذ 
اجرترمررررررراع   ثرم  ومرن  لركرفرن،  مرغرررررررادرة 

البحرررث عن الحيررراة والحريرررة  
مان والأمل  والًسرررررررررررتقرار والأ

 
 .٥٤م ض٢٠٠٨مباحث في السيميائية السردية، الأمل للطباعة والنشر، الجزائر، د.  ،  نادية بوشفرة، (34)
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 الأدوار الغرضية  ملفوظات التحول ملفوظات الحالة  الشخصيات 
عليها الصرررررررررررمت والوجع والخوف  
والعزلة، تتشرربث بالماضرري، وتعيد 

 تناوله بسلبية.

الشرررخصررريات للحوار والًسرررتفادة من  
الحيرراة  دروس المرراضرررررررررررررري وتجررارب 
السررررررابقة وتجاوز سررررررلبياتها، ومن ثم 

  .قرار العودة إلى الحياة

مليء  عرررررالم  في  والًنتمررررراء، 
 بالقيود والخوف.  

 ١ممثل
المتكرر والًحتجرررراج   التسرررررررررررررررررراةل 

 الدائم.
 الجرأة والمبادرة

 المبادرة الخوف ٢ممثل
 المواجهة والقسوة الخوف والصمت ٣ممثل
 السخرية والجرأة  الخضوع والًستسلام ٤ممثل 
 القسوة الجرأة والًحتجاج ٥ممثل 
 المبادرة في الخروج من الكفن الًنسحاب ٦ممثل 

 ٧ممثل 
اكتفى بعبارة    التكرار، الًسرتسرلام.
 هل جاء أحد ليدفننا

النمطيررة، فظررل كمررا هو حتى نهررايررة 
 النص

 

 :ايتيأما البرامج السردية فيمكن تفصيلها في 

 البرنامج السردي الأول:

ا داخل ا لها، إذ تقبع الذوات في مكان مغلق تماما ا رئيسررررررررررررررا تتخذ مسرررررررررررررررحية "نعش" من الموت محورا 
القيود  مفردات  ش مظلمررة ومغلقررة، هررذه التوابيررت المغلقررة تشرررررررررررررري في أبعررادهررا الرردلًليررة إلى  أو نعو  توابيررت

والًنغلاق والخوف والوحشررررررة، وتكشررررررف المسرررررررحية منذ بدايتها عن تباين مواقف الشررررررخصرررررريات واختلافها،  
خرى  أ ذواتفهنراك ذوات ترغرب الًتصرررررررررررررررال برالحيراة والحريرة والًنعتراق من التوابيرت والخروج منهرا، وهنراك 

صررررررنعت الوهم، وزرعت العراقيل أمامها، فهيمن عليها القلق من الخروج والخوف  و اختارت الخوف والخنوع  
 ايتي:من المضي، يبرز ذلك في الحوار 

 !!كهل وضعوك أنت ،: ولكن لم يتم وضعي في أي حفرة١"ممثل 

متى ما أرادوا وضررعنا فنحن على أهبة   ،انحن جاهزون تماما   ،: اخرس ولً ترفع صرروتك أكثر٤ممثل 
 .الًستعداد

  .: لً أشعر بأن الأر  ضيقة١ممثل 

 وربما... ،أنا وأنت ،نتشارك نفس الرةى  ،: ولً أنا٥ممثل 

 .اأخشى أن يقطع أحدهم رأس صوتك فيصبح ميتا  ،: اخفضوا أصواتكم٢ممثل 
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 .اخفض صوتك أنت ،: لماذا لً تبدأ أنت بنفسك٣ممثل 

 .أنا في انتظاركم لتدخلوني للمحطة الأخيرة ،: هييييييييييييه١ممثل 

 ك: هل يمكننا أن نخرج لنرى ما الذي حصل٢ممثل 

 : وكيف تخرج وأنت ميتك٣ممثل 

 .( 35)طارات أخرى" إلكنك حي في  ،: أنت ميت ضمن إطاراتك التي تحددك فقء١ممثل 

 4ا في حديث الممثل وفي مقطع  خر يبرز القلق والشررعور بالعدم وفقدان المغزى من الوجود واضررحا 
من سررريغسرررلني ويضرررع كل هذه   ،أخشرررى أن أخرج فيتسررر  كفني  ،لن أخرجفعلى سررربيل المثال يقول: "أما أنا  

ويضرررع   -مثل: )يغسرررلني    ودلًلتها  ملفوظاتالإيحاءات    ئ ، ولً يخفى على القار ( 36)العطور فوق جسررردي!!" 
وقد   عليها،  هذه العطور فوق جسرردي( التي تبين انهزامية الشررخصررية واسررتسررلامها، وسرريطرة الأفكار السررلبية

سرررررررررتعداد للدفن وخفض الصررررررررروت وعدم الً صررررررررراحب هذا المشرررررررررهد جملة من الأفكار الًنهزامية كالمطالبة ب
إنما هو إشرررارة دلًلية   ،الجدال، فيبدو النعش في المسررررحية من الوجهة السررريميائية ليس ذلك المكان المغلق

بوجود أزمة كبرى في الفكر والإنسررررران والمكان أكبر من مجرد نعش  ومئتزخر بالعديد من الدلًلًت التي ت
 .أو تابوت

ا في تشررركيل الصرررورة الجمالية للمسررررحية  ا مركزي  لحوار بين الشرررخصررريات في نعوشرررهم دورا أدّى اوقد  
المتلقي  ورسرررم تناقضرررات الحياة وعوالمها المدهشرررة بطريقة فنية تجريبية، سرررعى الكاتب من خلالها لًسرررتثارة  

هو العنصرررررررر الأبرز الذي   -في هذا الموقف –باسرررررررتخدامه الحوار دون الوصرررررررف أو السررررررررد، لأن الحوار  
خصرريات، وعليه تجري الًحداث وتتفاعل شرر كل جوهر المسرررحية ويوضررح فكرها ويبين دوافعها ويصررنع الشرر ي

 وينبي الصراع التصاعدي من البداية حتى النهاية. 

ومع اسررررررتمرار الأحداث والحوارات المسرررررررحية تطرح بعض الشررررررخصرررررريات جملة من الأقوال والأفكار 
  ،ضرررررررررررررررورة الخروج من التوابيرت والظلام والًنتقرال إلى الحيراة والنور والحريرة بقنراع بعضررررررررررررررهرا  الحجراجيرة لإ 

طارات  إ"هل يمكننا أن نخرج لنرى ما الذي حصررررررررررررل، لكنك حي في   ويتجسررررررررررررد ذلك في الملفوظات ايتية:
حب الأماكن الضررريقة_ البقاء في هذا المكان مملّ" هذه الملفوظات جعلت الشرررخصررريات تتحول أأخرى_ لً 

التخلص من قيود النعش،  و بموضرررررررروعها   إلى تحقيق وصررررررررل  سررررررررعيالفي من حالة إلى أخرى وتتخذ قراراها  
ضررررررررررروعها والدافع  والبحث عن حياة جديدة، وهذا التحول يعني أن الذوات كانت في حالة انفصرررررررررررال عن مو 

والمحرك هو الحاجة إلى الحياة والحرية بعد بقائهم مدة في الكفن في أيقونة مكانية ضيقة تنعدم فيها الحياة  

 
 .٥٧، ٥٦إبراهيم الحارثي، مسرحية نعش، ض  (35)
 .٥٧، ضالمصدر السابق (36)
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 ووسائل التواصل.

تغلبت الذوات على ضررررعفها وخوفها وأفكارها السررررلبية وقررت الهروب من الموت والتمرد على القيود  
وفي سبيل تحقيق موضوعها كان التواصل فيما بينها والدعوة إلى تحقيق الرغبة    ،والخروج من بوتقة الظلام

في ، كما موضرروعهاإلى ، فقررت تحقيق غايتها والوصررول أبرز الدوافع المسرراعدة على ذلك  والجرأة والمثابرة
كلهم يتخلصرون    ،مؤثر مناسرب  ،يتبعه بقية الممثلين  ،"يبدأ بالخروج: ٦المشرهد التالي في خروج الممثل رقم 

رائحة مسرررك    ،يجلس الجميع أمام توابيتهم  ،يرفعون نعوشرررهم لتكون بشررركل رأسررري  ،من الأكفان التي تغطيهم
، هنرا تحولرت الرذوات من لحظرة الًنفصرررررررررررررررال التي كرانرت في بردايرة النص، إلى لحظرة  ( 37)تعج في المكران" 

 حداثه تسرير وفق منظور سررديأالًتصرال الأولي بينها وهو اتصرال بصرري واتصرال مكاني وزماني، كانت 
 ينتظم خلف الحوار وينقل الًحداث من حالة إلى أخرى. ودرامي

اللحظات  منذ يماته الدلًلية  ثلقد أسرررررررررهمت التحولًت السرررررررررابقة في تطوير البرنامج السرررررررررردي وتوطيد  
دة والصررراع والرغبة  ح  ولحظات الًنتظار المصررحوبة بأجواء الو    ،ولى التي عاشررتها الشررخصرريات في الكفنالأ 

الخروج إلى عرررالم  خر، لكن هرررذا ليس نهرررايرررة   اللحظرررات الأخيرة في  إلى  الرمزي في الًنعتررراق من الموت  
إلى  الشرررخصررريات   تسرررعى  حيث  ،المسررررحية فالبرنامج السرررردي الثاني ينقلنا من عالم محدود إلى عالم أوسرررع

 ردم فجوة الخوف والقلق والظلام والوصول إلى الحرية والأمان وإيجاد الحياة.

 البرنامج السردي الثاني:

ا، ثم ا ومكاني  يبدأ البرنامج السررردي الثاني بوظيفة اتصررال بين الشررخصرريات إذ تتصررل ببعضررها بصررري  
ويتشرررركل صررررراعات جديدة بين الرغبة في العودة إلى القبر أو انتظار قادم يكمل مهمة   ،تتبادل الحوار بينها

 :الدفن، وملفوظ الحالة يؤكد حيرة الذوات وترددها كما في هذا الحوار

 .: نبحث عن من يدفن أجسادنا المؤقتة٥"ممثل 

 .: فكرة جيدة٣ممثل 

ربما يجيء أحدهم   ،ربما يسررررررررمعنا أحد الأحياء العابرين في ثياب الوقت  ،: ارفعوا أصررررررررواتكم٤ممثل 
 ا..ليجعلنا نذهب سريعا 

 !!ك: نذهب إلى أين١ممثل 

 .( 38): إلى حيث يذهب الأموات" ٣ممثل 

هكرذا تبردو الرذوات في المسرررررررررررررررحيرة محملرة بعرذابرات الًنتظرار وبرترابرة الأحرداث وبرالسررررررررررررررأم والملرل من 

 
 .٥٨، ٥٧إبراهيم الحارثي، مسرحية نعش، ض (37)
 .٥٩، ٥٨ض ،مسرحية نعش إبراهيم الحارثي، (38)
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ن إلى لعبة الًقتراع التي قد تسررررررررررررررهم بتحقيق القيمة  ؤو ما جعلهم يلج  ،بعضررررررررررررررها، وهي حياة تشرررررررررررررربه الموت
 :المرغوبة

 .ننتظر بكل هذا الملل من يستطيع أن يدفننا ،: لً شيء٦"ممثل 

 .نكرر حواراتنا برتابة ،: نحن ندور في مكان واحد١ممثل 

 .: ليدفن كل منا ايخر.٤ممثل 

 : فكرة جيدة...٢ممثل 

 .الأخير منا سيدفن نفسه ،سنجري قرعة ،: لنتفق إذن٣ممثل 

 .( 39): لم أكن أتوقع أن أموت ليدفنني ميت مثلي" ٥ممثل 

لقد سريطر الموت بدلًلًته على الشرخصريات وتغلغل في دواخلها رغم أن نافذة الحياة كانت مشررعة  
لم يحقق لهم الًسرررررتقرار والعودة نظير ما ترسررررر  لديهم من رةية  -امؤقتا –أمامهم لًختيارها، فاتصرررررالهم بها 

 .سأبدأ أنا أكثر،لن أنتظر  ،ا ليدفن كل منا نفسه: حسنا ٣ضيقة تجاه الحياة "ممثل 

أعرف أحردهم كران يحراول أن يعيش لكنره  ،نموت لنموت  ،نموت مرة أخرى  ،ا: نموت مجرددا ٢ممثرل  
 .( 40)مات" 

ا، وربما ا ومسررررتمرا الموضرررروع قائما ا وإنما بقي  ا واضررررحا إن الذوات في البرنامج السررررردي لم تحقق إنجازا 
نقبع في دائرة الًنتظار فأورد مقطوعة شرررررررعرية  –كما الشرررررررخصررررررريات   -تعمد الكاتب تأخير النهاية وجعلنا  

 لقاسم حداد ينتهي بها هذا البرنامج. 

ن البرنامج يعبر عن حالة اتصرررال الشرررخصررريات ثم انفصرررالها عن بعضرررها، وكأنه ومما سررربق يتبيّن أ
  أخفقيشررررررررررررررعر المتلقي بأن القضرررررررررررررراء على الأفكار الميتة يحتاج إلى مزيد من المقاومة والًنتظار، ولذلك  

وبسرررربب بقاء الذوات    ،البرنامج بسرررربب تعذر المقومات وغيابها التي كان يمكن من خلالها الوصررررول لقيمتها
في بوتقة الصررررراع المكتظ بلا إجابات أو أفكار واضررررحة، وهو صررررراع قائم في ذهنية المتلقي يجعلنا نحتاج  

 إلى برنامج  خر نصل من خلاله إلى نهايات أخرى يمكن تأويلها.

 البرنامج السردي الثالث:

البرنامج السررردي الثاني في تقديم إنجاز تصررل منه الشررخصرريات إلى قيمتها المرغوبة في   إخفاقبعد  
الًندماج في الحياة، ودافعها هو الحاجة إلى الخلاض من القيود وإنقاذ أرواحهم من سيطرة الخوف والوهم،  

 
 .٦٠، ضالمصدر السابق (39)
 .٦٤ض السابق، (40)
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حكايات الممثلين وتصرررررررروير  لًمهم الماضررررررررية، حيث انتقل الكاتب إلى    عر  فقد تركز هذا البرنامج على 
ه يجد الأسرباب التي أدت بالشرخصريات لهذه المرحلة، وكان هذا الًنتقال يمازج بين دائرة الزمن الماضري علّ 

صرروات في وحدات متعددة، فلكل شررخصررية حكايتها  تقنيات الحوار والسرررد والوصررف، ما أسررهم في تعدد الأ 
، مما ينمي المعنى ويولده، ويقرب سرررررررريرورة  تصررررررررور موتها من جهتها الخاصررررررررةخرى التي  المختلفة عن الأ 

 الحكاية ضمن لوحات فنية لإعادة تمثيل الماضي واستشراف المستقبل.

وتتحاور معها الذوات    كل ذات قصرررررررتهاسررررررررد  إلى طاولة ت ابدأت الشرررررررخصررررررريات في تحويل نعوشررررررره
، وهنا نقترب من الصررريغة النهائية في البرنامج السرررردي الذي يكشرررف لنا  الأخرى عن طبيعية موته وأسررربابه

 :٦ماهية الموت لديهم، كما في حكاية الممثل 

قفزت كل خلايا جسررردي   ،كلما دخل أحدهم من الباب  ،أشرررعر بالخوف  ،: كنت أشرررعر بالبرد٦"ممثل 
 .تهرب بخفة ،خلايا جسدي كانت تشبه طلاب المدرسة ،من السور

 : ولكن لماذا لجأت للصمت.. لماذا توقفت كلماتك١ممثل 

 .كان لوجعي ثمن ،كان لصوتي ثمن ،: كنت أخشى أن أتفوه بكلمة واحدة٦ممثل 

 على كل حال...: لكنك ميت ٣ممثل 

يزرعون الخوف في قلوبنا    ،ويقتلون كل شرريء ،هم يتابعون كل شرريء ،اصررمت ،: اشررشررشررش٦ممثل 
 ويسافرون نحو وجهة أخرى...

ا ،تكلم ،: أنت ميت على كل حال٥ممثل   !حتى وأنت ميت فاافلا تكن خائ ،عشت خائفا

 .( 41): هل أنا فعلا ميت" ٦ممثل 

: السرررررررراب هو صررررررروتي الذي ألقوا  ٢له: "ممثل  تاافي تقييد حريته مو   وجدالذي    ٢وكذلك مع الممثل  
ان بسرروطه... نحن موتى في شرررايين  ا، أخشررى أن يجلدني السررج  القبض عليه.... أخشررى أن يقتادوني مجددا 

  ، كنت أكتب أنا مثلاا   ،ا سررررررررررببه الحقيقي للوفاةهذه الحياة، تطاردنا الأزمنة ونقع في ف  السرررررررررريطرة.. لكل من  
ا من وهم،   ،كتبت كثيراا عن كل شررررررررريء رأيت وجهي في المر ة فكتبت: لكن الحقيقة أنهم خدعوهُ، مدوا له يدا

ا وقلامة للنوايا، واجتزوهُ على حين غفلة، عرفوهُ مباشررة من قصريدة منحوتة   ضررجوهُ بدم الكتب، أعدوا مقصرّ
عرفوهُ دون أدنى تأجيل من نافذة تصررررررعّد الهواء، من سررررررحنة الخاطر ومن صررررررفاء الحلم    بالتجربة والحياة..

ا في صررردورهم..  بالضرررحكات.. ا في خانوه بقليل من الوصرررايا، ودسررروا له مسرررخا  من أسررر لة كان يتركها عمدا
 .( 42)الطريق" 

 
 .٧١، ٧٠إبراهيم الحارثي، مسرحية نعش، ض (41)
 .٧٢، ٦٥، ٦٤ض  ،إبراهيم الحارثي، مسرحية نعش (42)
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 :٥وكذلك في حكاية الممثل 

: طلقة واحدة كانت كفيلة بأن تجعلني أرافقكم هنا، اختلفت مع نفسررررررررررري في كيفية وضرررررررررررع ٥"الممثل 
 نهاية لي... 

 ( 43)" كلماذا لم تواجه خوفك : كنت جبانا..٦ الممثل

إلى محققة حين تحولت الذوات  لكن التحول في نهاية المسررحية وبقعة الضروء تأتي في هذا البرنامج  
  في العودة للحياة  وقناعتها  رغبتها، ووصرررررلت لتصرررررالالً وضرررررعية الًنفصرررررال إلى  انتقلت من و ، لموضررررروعها

  .: سأعود ولن يكون هناك شيء قديم في ذاكرتي١مرة أخرى "ممثل الحقيقية 

 اليوم نعود أحياء في أروقة هذا الوجود.. ،: كنا موتى في شرايين الحياة٢ممثل 

لنمسررررك بخيء الحياة    ،لنحاول أن نصررررعد فوق هذه التلة الصررررغيرة  ،ا هنالنقف سرررروي    ،: حسررررناا٦ممثل 
 .وأكثر حياة ،لنعود أكثر حيوية ،لنعود للحياة ،برفق

 المجموعة: لنعود..

ا٢ممثل   .ونكون نحن الحياة ،: نعود للحياة نبضا

 المجموعة: لنعود..

 ونجعل نافذة الحياة مُشرعة.. ،: لنُغلق باب الموت٥ممثل 

 .المجموعة: لنعود

 .: لنعود دون أن يفكر أحدنا بأن يصادر حياة ايخر منه٣ممثل 

 .المجموعة: لنعود

لرردينررا مررا يكفي من الوقررت لنملأ أروقتهررا   ،: هررذه الأر  أمررامنررا اين دعونررا ننطلق فوقهررا١ممثررل  
وهرذه العودة للحيراة جراءت بعردد من المقومرات التي كرانرت الشررررررررررررررخصرررررررررررررريرات تفقردهرا في برداية  ،  ( 44)فرحرا..." 

المسرررحية، فحين امتلكت الجرأة والسررؤال والإرادة والشررجاعة وصررلت لمرادها، وبهذا نجد أن الًنفصررال الذي  
وهذا الًتصررررال يحقق لها حياة كريمة يسررررودها الأمان والحرية    ،كان في بداية المسرررررحية تحول إلى اتصررررال بالحياة

  ،والسلام، وعليه فقد نجح البرنامج السردي في تقديم فكرة أن الحياة الحقيقية تكمن في تجاوز الخوف والوهم والقيود 
ولو أردنا وضررررررررع خطاطة لتوضرررررررريح    ،ي وإلً فإنها حياة أشرررررررربه بالموت أو كما أراها في هذه المقاربة من وجهة نظر 

  :ايتيالبرنامج السردي فإننا نرسمها وفق الشكل 

 
 .٧٢، ضالمصدر السابق (43)
 .٧٥، ٧٤ض ،إبراهيم الحارثي، مسرحية نعش (44)
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 تواصل  علاقة

                

  

 

 

  

                                       

 

 

  

 علاقة الرغبة                                              

 

 

 

 علاقة صراع 

 رابعًا: المربع السيميائي

تصررررررررروير علاقات التضررررررررراد والتناقض من أجل الوصرررررررررول إلى المعنى  يقوم المربع السررررررررريميائي على 
وهو من أهم العناصررررر التي يدرسررررها منهج غريماس السرررريميائي، والمربع السرررريمائي حسررررب تعريف    ،العميق

"صررياغة منطقية قائمة على نمذجة العلاقات الأولية للدلًلة القاعدية التي تتلخص في مقولًت   هو  بورايو()

 مرسِل
التحرر من القيود والأفكار 

 والأوهام

 مرسَل إليه:
 الذات الإنسانية والمجتمع

 الذات
 الشخصيات

 الموضوع
الرغبة في حياة جديدة خالية 

 من القيود والإقصاء 

 المساعد
 الإرادة
 الرغبة

 المغامرة
 التحدي
 السؤال
 التفاةل
 

 المعيق
 الخوف

 الصمت 
 الخنوع

 الًستسلام
 الإقصاء

 استرجاع الماضي
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التنراقض والتقرابرل والتلازم، فهو نموذج توليردي ينظم الردلًلرة ويكشررررررررررررررف عن  ليرة إنتراجهرا عبر مرا يسررررررررررررررمى 
وهو بهذا التنظيم يوضرررح المعني ومحاور الدلًلة التي رُبما يعنيها الكاتب   ،( 45)بالتركيب الأسررراسررري للمعنى" 

 كله الأخير للمتلقي.شاء نصه وقبل تقديمه في شفي ذهنه قبل إن

 : ايتيويمكن تمثل ذلك في الشكل  

 تضاد 
                                      

        

 تناقض                                               

 اقتضاء                               اقتضاء                          

 تناقض                                               

                        

 شبه تضاد 
ما سررربق من تحليل لمسررررحية نعش وفق المربع السررريميائي سررريتضرررح لنا عدد من الثنائيات    قرأناولو  

 : ايتيالمتواترة وهي على النحو 

 الحرية              القيد       
 الحقيقة               الوهم    

 العلم             الجهل      
 الأمن                 الخوف

 
الشررخصرريات إلى تحقيق اتصررال بموضرروعها المرغوب إنما هو في حقيقته للتخلص من القيود  فسررعي  

يمكن الجهل والخوف والوهم والقيود، وهي التي    منا  التي صرررررررررررنعتها أفكارهم الواهمة وما يحيء بهم أيضرررررررررررا 
تمظهرات الموت في المسررررحية، والًنعتاق من ذلك يكون بالمعرفة والجرأة والبحث عن الحقيقة ما وصرررفها ب

 مان والحرية والًستقرار.الأ  وصلهم إلىي

 
، ١ورات الًختلاف، الجزائر، الجزائر،  شرربيروت، لبنان، ومن  ،ن ناشرررو السرريميائيات، الدار العربية للعلوم  حمر، معجم فيصررل الأ (45)

 .٢٣٠هر ض ١٤٣١،  ٢٠١٠

 ٢س ١س

 ١-س ٢-س
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 :ايتيومن هنا تبدو دلًلًت الموت العميقة في المسرحية في الشكل 

 الوهم                                             الجهل     
 
 
 
 
 

 القيد                                                 الخوف    
 ايتية: وسنرصدها بشيء من التفصيل في الثنائيات الدلًلية

: كانت الشرررررخصررررريات تعيش في قيود متوالية منها قيد الكفن وقيد المقبرة، وقيد أفكارها  القيد والحريةررررررررررررررررررر ١
القديمة والسررررروداوية تجاه الحياة، وما إن تخلصرررررت من هذه القيود حتى عادت للحياة في نهاية المسررررررحية.  

ينبني على ثنررائيررة القيررد والحريررة،    في جزء من أفكررار المسرررررررررررررررحيررة فررالمربع السرررررررررررررريميررائي  وبنرراءا على ذلررك
 :ايتيفالشخصيات تحقق الحياة بالحرية ويكون الموت بالقيود، ويمكن توضيح علاقاتها في الرسم 

 الحرية                تضاد                         القيد                      
                                      

        
 

 تناقض                                           
 

 اقتضاء                              اقتضاء                        
 

 تناقض                                            
                         

 اللاقيد                   شبه تضاد                     اللاحرية                   
للمسرررررررررررررررحيرة يقوم على هرذه الثنرائية    والفكريرة  وبرذلرك فرالمربع السرررررررررررررريميرائي في جزء من البنيرة الردلًليرة

 :ايتيةالضدية ثنائية الحرية والقيد، ويمكن تصنيف ذلك وفق العلاقات المنطقية 

 : القيد والحريةعلاقة التضاد

 : اللاقيد واللاحرية.علاقة شبه التضاد

 الموت 

 ٢س ١س

 ١-س ٢-س
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 : القيد واللاقيد، الحرية واللاحرية.علاقة التناقض

 : القيد واللاحرية، الحرية واللاقيد.علاقة الاقتضاء

: حين خرجرت الرذوات من الكفن كرانرت أمرام خيرار العودة للحيراة الحقيقرة والتعرايش فيهرا،  الوهم والحقيقةة  -٢
وات  ذق خياراتها، فظلت هذه اللكنها لم تتمكن من ذلك بداية بسرررربب الوهم الذي سرررريطر على أفكارها وضرررريّ 

تأسرررس المربع السررريميائي هنا على   ، وبناءا على ذلكالمنشرررودةتائهة بعيدة عن وجه الحياة الجميل وحقيقتها  
ثنائية ضرررررردية هي الوهم والحقيقة، فالحقيقة واللاوهم يحقق حياة سررررررعيدة وكريمة، أما الوهم واللاحقيقة يمنح 

 :ايتيويمكن استخلاض ذلك وتوضيحه في الشكل  .الإنسان الموت في ثياب الحياة

 الحقيقة                     تضاد                     الوهم                     

                                      

        

 تناقض                                           

 اقتضاء                              اقتضاء                       

 تناقض                                            

                          

                      

 اللاوهم                    شبه تضاد                          اللاحقيقة           

فرالمربع السرررررررررررررريميرائي الرذي أمرامنرا في تحليرل المسرررررررررررررررحيرة وبنيتهرا الردلًليرة يقوم على ثنرائيرة الوهم 
 وذلك ضمن العلاقات ايتية:   ، والحقيقة

 . الوهم والحقيقةعلاقة التضاد: 

 اللاوهم واللاحقيقة. علاقة شبه التضاد: 

 الوهم واللاوهم، الحقيقة واللاحقيقة.  علاقة التناقض: 

 ، الحقيقة واللاوهم. الوهم واللاحقيقة علاقة الاقتضاء: 

 2س 1س

 1-س 2-س
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ا بالمعرفة، فإن الجهل عدو الإنسرررررررررران وعدو الحياة، فهو يجعل : إذا كان العلم مرتبطا الجهل والعلم  -٣
 ، زرعتالفرد في ضررياع وتشررتت، وهذا ما كانت عليه شررخصرريات المسرررحية، حين سرريطر عليها الجهل

،  بفرح وسرررعادة  واسرررتطاعت العودة إليها  ، اكتشرررفت قيمة الحياة من الجهل القيود أمامها، وعندما تحررت
العلم حياة والجهل موت،  فكان من ضررمن السررمات الأسرراسررية في المسرررحية العلم مقابل الجهل،   ولذلك

 ويمكن توضيح ذلك في الشكل ايتي: ، مكن الإنسان من إدراك الحياة والًندماج مع ايخرينتوبالعلم ي

 العلم                      تضاد                   الجهل                        

                                      

       

 تناقض                                          

 اقتضاء    اقتضاء                                                 

 تناقض                                          

                         

                      

 اللاجهل                  شبه تضاد                      اللاعلم                   

الدلًلية يقوم على فالمربع السررررريميائي السرررررابق في جزء من تحليل بنية المسررررررحية ورةيتها وبذلك 
 ايتية: المنطقية   كل في العلاقاتشثنائية العلم والجهل، وتت

 : الجهل والعلم. علاقة التضاد

 : اللاجهل واللاعلم. علاقة شبه التضاد

 الجهل واللاجهل، العلم واللاعلم.  علاقة التناقض: 

 الجهل واللاعلم، العلم واللاجهل.  علاقة الاقتضاء: 

: عاشررت الذوات )الممثلون( حياة الخوف في فضررائها الضرريق وفي تواصررلها وحتى والأمانالخوف   -٤
ى الرئيسررررررررررة في المسرررررررررررحية، حيث يتحقق الأمان  نفي قرارتها، ولذا فثنائية الخوف والأمان من أبرز الب

 ٢س ١س

 ١-س ٢-س
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للذوات حين قررت الًندماج في الحياة الجديدة ومواجهة الخوف والصمت، لأن الخوف هو عدو الحياة  
ا من  الشرررخصررريات خوفها اكتشرررفت كثيرا  وبعد أن واجهتصرررورة من صرررور الموت،    هأو يمكن القول بأن

 ويمكن رصد تلك التمظهرات على النحو ايتي:  الحقائق ووصلت إلى قيمها المرغوبة. 

 

 الأمان                       تضاد                        الخوف                  

                                      

        

 تناقض

 اقتضاء                              اقتضاء

 تناقض

                         

                      

 اللا أمان                        شبه تضاد                     اللاخوف              

 

وبذلك فالمربع السررررررررررررريميائي في بنيته الدلًلية يقوم على ثنائية الخوف والأمان، ويمكن تمثلها في 
 العلاقات ايتية: 

 الخوف والأمان. علاقة التضاد: 

 : اللاخوف واللاأمان. علاقة شةبه التضاد

 الخوف واللاخوف، الأمان واللاأمان.  علاقة التناقض: 

 الخوف واللاأمان، الأمان واللاخوف.  الاقتضاء: علاقة  

 : خاتمة

في  تة سرررريمياء الموت في مسرررررحية نعش لإبراهيم الحارثي، وقد اعتمدبسررررعت الدراسررررة إلى مقار 

 ٢س ١س

 ١-س ٢-س
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الذوات  العنوان والتصرررررررردير و   هي: إلى أربعة محاور  تهاتحليلها على أدوات المنهج السرررررررريميائي، وقسررررررررم
 خلص إلى مجموعة من النتائج أبرزها: والمربع السيميائي، لأالبرامج السردية كل  شوت

ن غيراب الحريرة والأمران والحقيقرة إإذ    ؛ جزء من الحيراة  -كمرا يراه الكراترب-الموت في المسرررررررررررررررحيرة  -١
 . ةهو إحدى دلًلًت الموت الرئيسلوالعلم في مقابل ظهور القيود والخوف والخضوع والجهل والوهم 

ا رمزية متعددة، فالمسرررررررررحية تناول رمزي لإشرررررررركاليات عديدة عبر مثّل الموت في المسرررررررررحية أبعادا   -٢
 ذوات تعاني القلق والًنشطار ويسودها الخوف والوجع. 

أثبتت المقاربة السررررررررريميائية نجاعة حضرررررررررورها في النص المسررررررررررحي من خلال قدرتها على إظهار   -٣
الدلًلًت الموجودة في النص بفضرررررل توظيف بعض أداوتها وتصررررروراتها مثل البرنامج السرررررردي والمربع  

 السيميائي. 

تشركلت مسررحية نعش وفق منظومة من العلاقات والعمليات بواسرطة حالًت وتحولًت منتظمة منذ   -٤
 صراع الخروج من الكفن وحتى العودة للحياة. 

وتمثل ذلك في  ، كشررررفت الدراسررررة السرررريميائية عن رهانات الصررررراع الذي بُني عليه النص المسرررررحي  -٥
مان والجهل وهي القيود والحرية والوهم والحقيقة والخوف والأ  ، الثنائيات الضرررررررردية في المربع السرررررررريمائي

 والعلم. 

 : يأتيوختاما فإنني أوصي الباحثين بما  

وتدرس مضرررامينها  ، مزيد من الدراسرررات المتنوعة التي تسررربر أغوار نصررروض إبراهيم الحارثي  كتابة  -١
 ، ولً تزال في حراجرة إلى عردد من الردراسرررررررررررررراتودلًلًتهرا، فهي نصرررررررررررررروض ثريرة ذات بنيرة دراميرة مميزة

 . المتخصصة

سررواء أكان ذلك   ، المسرررح السررعودي مقاربةدعوة الدارسررين إلى الًسررتفادة من المنهج السرريميائي في   -٢
 على مستوى النصوض أو على مستوى العرو . 

 المصادر والمراجع 

ورات  شبيروت، لبنان، ومن  رون،شمعجم السيميائيات، الدار العربية للعلوم نام( ٢٠١٠ ،هررر ١٤٣١الأحمر، فيصل، )

 الجزائر. الًختلاف،

  البصررررررة:  نيوية إلى ما بعد البنيوية،بالسررررررديات من ال  م(،٢٠٢٠)،  اجارسررررري  جوزيه، لًند،  إنجيل،و   ،سررررروزانا،  أونيجا

 .١دار شهريار،  

 المركز الثقافي العربي.  :بيروت (.ترجمة: رئيف كرم) سيمياء المسرح والدراما (.١٩٩٢)كير  ،يلامإ
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 المنظمة العربية للترجمة. :بيروت (.ترجمة: ميشال. خطار) معجم المسرح(. ٢٠١٥)باتريس  ،بافي

  منشررررررررررررررورات الًختلاف، :الجزائر  .عتبررات جيرار جينيررت: من النص إلى المنرراض(.  ٢٠٠٨)عبررد الحق    ،بلعررابررد

 الدار العربية للعلوم ناشرون. :وبيروت

 منشورات الزمن. .السيميائيات السردية (.٢٠٠١)سعيد  ،بنكراد

 الأمل للطباعة والنشر. :الجزائر .مباحث في السيميائية السردية(. ٢٠٠٨)نادية  ،بوشفرة

بالتعاون   :الإمارات العربية المتحدة  -الشررارقة  .مؤسررسررة الًنتشررار العربي  .تذكرة مغترب (.٢٠٢١)  إبراهيم  ،الحارثي

 ، م.١مع النادي الًدبي والثقافي بالطائف،  

 المجلس الأعلى للثقافة. :القاهرة .هوية العلامات: في العتبات وبناء التأويل (.٢٠٠٤) شعيب ،حليفي

 .١٠٧-١٠٦ض ،يناير، مجلة عالم الفكر: السيميوطيقا والعنونة، الكويت م(١٩٩٧جميل، ) حمداوي،

  .دار أثر .الموت في الرواية الخليجية دراسة سيميائية)د.ت(. محمد  ،الخزي 

عالم المعرفة، المجلس    :الكويت  (.ترجمة: كامل يوسررف حسررين)  الموت في الفكر الغربي(.  ١٩٨٤)جاك   شررورون،

 الوطني للثقافة والفنون وايداب.

 المجلس الوطني للثقافة والفنون وايداب. :الكويت .عالم المعرفة :قلق الموت(. ١٩٨٧)حمد محمد أ عبدالخالق،

 دار الطليعة. :بيروت .حتى نقهر الموت (.١٩٩٦) صلاح عبدالصبور،

، كرسي  الريا عودي بين الكتابة وتقنيات العر ،  ( المسررح السر ٢٠٢١الغامدي، صرالح، الرمادي، عبدالمعاطي )
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Abstract 
The primary goal of this study is to examine the theme of death in Ibrahim Al-Ḥārthi’s play Na’sh. 
The study also aims to uncover the implied meanings, symbols, and connotations related to death 
by using semiotic tools, particularly employing Greimas’s theses to analyze surface structures and 
narrative programs. This approach seeks to reveal the deeper connotations and inherent meanings 
through the factorial model and the semiotic square. The study includes a theoretical framework that 
gives a brief overview of the concept of death and explores the relationship between theatre and 
semiotics. It is divided into four sections: the first focuses on the title’s threshold, and the second on 
the introduction’s threshold. The interest in thresholds is due to their close connection to the main 
text and their role in clarifying intended meanings and providing interpretation for the reader. The 
third section discusses the development of individual diegesis and their reflection on the relationship 
between the self and the subject. It also explores the hierarchical transformations within narrative 
programs. The final section examines the semiotic square with its oppositional binaries and its 
impact on uncovering the underlying semantic structure of the text. The study concludes with a 
summary of the main findings and recommendations. One of the most important findings is that 
death has many syntactical meanings through the absence of freedom, security, truth, and 
knowledge, in opposition to the emergence of constraints, fear, submission, ignorance, and illusion. 
This is laid bare through the semiotic approach recommended by the study to be incorporated in 
theatre studies crucially. Then, the study is followed by a bibliography of sources and references. 

Keywords: Seme (semantic term), Death, Theater, Saudi, Na’sh (Coffin). 
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