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يهدف هذا البحث إلى إلقاء الضوء على ديوان: )ظلال ولا أغصان( للشاعر السعودي عبد العزيز  .مستخلصال
الرفاعي في سياق الدراسة الأسلوبية التحليلية التي تتعمق في بنى النص الشعري؛ بحثًا عن الدلالات الخفية 
والمعاني البعيدة، وقد تناولت الباحثة هذه الدراسة من خلال ثلاثة مستويات، الأول: المستوى المعجمي؛ من 
حيث دراسة المفردات والأساليب في دلالتها اللغوية العامة وعلاقتها بالسياق الشعري، بالإضافة إلى دراسة 

ركيبية لمستوى التركيبي؛ من حيث دراسة البنى التالحقول الدلالية التي اتكأ الشاعر على استخدامها، والثاني: ا
للعناوين الداخلية والخارجية، بالإضافة إلى دراسة التركيبات الخبرية والإنشائية والمجازية، الثالث: المستوى 
الصوتي، الذي يُعنى بإيقاع الكلمات والجمل من خلال الإيقاع الخارجي المتمثل في الوزن والقافية، والإيقاع 

لي المتمثل في التصريع والتكرار والجناس وغيرها، وقد جاء قبل هذه المستويات تمهيدٌ ذُكر فيه تعريفٌ الداخ
بالشاعر، وتعريفٌ بالدراسة الأسلوبية، ثُمَّ ذُيل البحث بخاتمة لخصت أهم نتائج الدراسة، جاء من أهمها: 

ث دلَّت المفردات المستخدمة على حضور المستوى المعجمي في ديوان )ظلال ولا أغصان( بصورة قوية؛ حي
ما في نفس الشاعر من قلق نفسي، وشعور داخلي، بالإضافة إلى الحقول الدلالية، التي دلت على تمكن 

 .الشاعر من لغته وقدرته على توظيف ثقافته الدينية واللغوية في بث الهموم ووصف المشاعر

 .عي، دراسة أسلوبيةظلال ولا أغصان، عبد العزيز الرفا المفتاحية: الكلمات
   

 المقدمة

 وصحبه وسلم تسليمًا كثيرًا.  الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على سيدنا محمد وعلى آله

أما بعد: فإن الساااااحة النقدية المعاصاااارة تشااااهد نوعًا من المعايات والاتجاهات الحديثة التي تسااااعى 
بحثًا عن دلالات خفية، ومعان عميقة، و يُعد المنهج الأسااااااالوبي من أهم المناهج  دراسااااااة البنى الشاااااااعرية؛



 نورة حميد حمدي الكبكبي                                                       164

فساية عيدًا عن الساياقات الخارجية كالبيةة والمجتمع والتاري  ونالنقدية التي تتعمق في بناء النص الشاعري ب
الشاعر، معتمدًا على تحليل النصوص وتأويلها، وتمثل الأسلوبية مرحلة مهمة من مراحل التاور البلاغي 
والنقدي في العصار الحديث، فهي من أهم المناهج التي نشاأت في أحضاان اللساانيات عند السويسري )دو 

نظر إلى اللغة باعتبارها هيكلًا مستقلًا عن صاحبه؛ والأسلوبية تتجاوز مرحلة الشكلية إلى  سوسير(، الذي
مرحلة أعمق وأشاااامل؛ لأنها تتعمق في بنى النصااااوص الشااااعرية، وتبين مكنونها، وتحاول اسااااتنتا  دلالات 

 بعيدة عن الدلالات الظاهرة.

الأسااااااااالوبية، والقضاااااااااايا النقدية، التي  ويلحظ المتأمل في الشاااااااااعر العربي الحديث ازدحامه بالظواهر
تجعله زاخرًا بتعدد القراءات، وتعدد الدلالات، ومن هؤلاء الشااعراء الذين اتساام شااعرهم بالرصااانة الأساالوبية، 
والصااااور الإيحائية الشاااااعر السااااعودي عبد العزيز الرفاعي لا ساااايما في ديوانه )ظلال ولا أغصااااان(، الذي 

ده، وبعد قراءة الديوان وما فيه من تجارب وقصائد، اختارت الباحثة إلقاء جمع فيه أهم تجاربه وأبرز قصاائ
 الضوء على هذه التجارب من خلال الدراسة الأسلوبية.

 إشكالية الدراسة

تعالج هذه الدراساااااااااااة بالتابيق العملي ظاهرة نقدية حديثة كثر تداولها في مجال النقد الحديث، وهي 
باحثة ديوانًا شاااااااعريًا حديثًا؛ لتابق عليه الدرس الأسااااااالوبي؛ بحثًا عن الدراساااااااة الأسااااااالوبية؛ حيث اختارت ال

دلالات كامنة، ومعان خفية، لأن المنهج الأساااااااالوبي يمن  الناقد حرية مالقة في فهم النصااااااااوص وتأويلها 
 وسبر أغوارها واستكشاف معانيها.

 أسباب اختيار الموضوع

 أهمها ما يأتي:ثمة أسباب دفعتني إلى اختيار هذا الموضوع، من 

أن شااعر عبد العزيز الرفاعي مليء بالمفردات والأساااليب التي تدل على تمكن الشاااعر من اختياره، 
وأناه يادرت تماامًا علاقة المفردات والتراكيب بالتجربة الشااااااااااااااعورية التي يمر بها، وأن مثل هذه الأساااااااااااااااليب 

 ا.اها الشاعر والهموم التي يعانيهالشعرية تدل باريق مباشر أو غير مباشر على القضايا التي يتبن

أن أغلب الدراساااات التي تناولت هذا الشاااعر لم تتحدل عن المساااتويات الأسااالوبية التي تعين القار  
على فهم النصاااااوص وتأويل مضاااااامينها التعبيرية؛ لذلك آثرت الدراساااااة إلقاء الضاااااوء على هذا الديوان من 

 خلال التحليل الأسلوبي.
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تتعمق في بنى النص الشعري؛ لتخر  معاني عميقة، ودلالات كامنة، وتحاول أن الدراسة الأسلوبية 
الربط بين اللغة الشااااعرية والدلالة المقصااااودة؛ ومن هنا أردتُ أن أساااالط هذا المنهج على ديوان عبد العزيز 

بدراساااااااااة النص الشاااااااااعري من جميع زواياه المعجمية والإيقا ية  الرفاعي، ولأن الدراساااااااااة الأسااااااااالوبية تعنى
التركيبية، تالب ذلك قراءة فاحصااااااااة في تفاصاااااااايل الكلمات والمفردات والجمل والتعبيرات؛ للوصااااااااول إلى و 

 تأويل جيد، وتحليل عميق.

 الدراسات السابقة

 سبق هذه الدراسةَ دراساتٌ كثيرة حول الشاعر وشعره، من أهمها ما يأتي:
 للدكتور إبراهيم بن محمد الشااااااااتوي، وهي دراسااااااااة  أدب عبد العزيز الرفاعي دراسة موضوعية وفنية

تناول فيها المؤلف حياة الشاااعر ومراحلها، وأهم مؤلفاته ونتاجه الأدبي والشااعري، ثم تحدل عن فن 
المقالة عن الرفاعي، ثم عن السامات الفنية في شاعره مع دراسة الموضوعات الشعرية عند الرفاعي، 

 ثم دراسة هذا الشعر دراسة فنية.
  للدكتور محمد بن مريسااااي الحارثي، وهو كتاب تناول حياة الشاااااعر وأدبه  العزيز الرفاعي أديبًاعبد

من خلال خمسااااااااااااااة محااور، وهي: المهاد العلمي، والبعد التاريخي، والبعد الأدبي، والبعد الإبداعي، 
 والبعد التقويمي.

 غير الشاااااتوي، وهو بحث صاااااللدكتور إبراهيم بن محمد  السممممات الةنية في نعر عبد العزيز الرفاعي
، وقد تناول الكاتب نثر الرفاعي 2552عام  41مجلد  04منشاااااور في مجلة الأدب الإسااااالامي عدد

 من حيث بيان سماته الفنية وخصائصه التعبيرية.

 للدكتور ماهر فؤاد الجبالي، وهو بحث منشااور  الرفاعي جماليات البناء الةني في شممعر عبد العزيز
ول مصااار، العدد الأول المجلد الأ -الإسااالامية والعربية للبنات بكفر الشاااي  في مجلة كلية الدراساااات

م، وقاااد تنااااول البااااحاااث هاااذا الموضااااااااااااااوع من خلال مبحثين، أحااادهماااا يتحااادل عن التجرباااة 2512
 الشعورية، والثاني يتحدل عن المضمون.

 ة الحج في مجل للكاتب محمد عبد الرحمن، وهو مقال منشور عبد العزيز الرفاعي نبع يتدفق إبداعًا
 .859والعمرة بعدد 
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وبعااد الاعلاع على هااذه الاادراساااااااااااااااات وجاادت الباااحثااة أنهااا لم تتناااول من قريااب أو من بعيااد التحلياال 
عبد العزيز الرفاعي، إلا في كتاب )أدب عبد العزيز الرفاعي دراسااة موضااو ية وفنية(؛  الأساالوبي لقصااائد

الشااااااااااااعرية الداخلية والخارجية؛ ولكنه تناول هذه حيث تناول في الفصااااااااااال الخامس مبحثًا عن الموساااااااااااايقى 
الظواهر الصااااوتية تناولًا سااااريعًا دون تحليل أساااالوبي أو دلالي؛ ومن ثم آثرت الباحثة أن تأتي دراسااااتها في 

اء هذا ومن هنا ج ،ثلاثة مسااااتويات؛ وهي: المسااااتوى المعجمي، والمسااااتوى التركيبي، والمسااااتوى الصاااااوتي
 ولا أغصان لعبد العزيز الرفاعي دراسة أسلوبية(.البحث بعنوان: )ديوان ظلال 

 منهج البحث

أمااا عن منهج البحااث فقااد تم اختيااار المنهج الأساااااااااااااالوبي في المقااام الأول مع الاعتماااد كااذلااك على 
لا و يان الرجوع للمنهج النفساااي في بعلأ الأحو  المنهج الفني، الذي يبحث في البنى النصاااية للعمل الأدبي،

 الربط بين الألفاظ والأساليب والتجربة الشعورية للنصوص المختارة.سيما في محاولة 
 قُسم البحث إلى مقدمة وتمهيد وثلاثة مباحث وخاتمة على النحو الآتي: خطة البحث:

 المقدمة: فيها أهمية الموضوع والدراسات السابقة، وإشكالية الدراسة، ومنهج البحث، وخاته.

 ي.نه، وتعريف بالأسلوبية باعتبارها منهجًا في قراءة النص الأدبالتمهيد: فيه تعريف بالشاعر وديوا

 المبحث الأول: المستوى المعجمي، وفيه ما يأتي:

 .دلالات المفردات 

 .الحقول الدلالية 

 المبحث الثاني: المستوى التركيبي، وفيه ما يأتي:

 .البنى التركيبية للعناوين 

 .التركيبات الخبرية والإنشائية 

  المجازية.التركيبات 

 المبحث الثالث: المستوى الصوتي، وفيه ما يأتي:

 .)الإيقاع الخارجي )الأوزان والقوافي 
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 التكرار(. -الجناس -الإيقاع الداخلي )التصريع 

 الخاتمة: وفيها أهم النتائج التي توصلت إليها الدراسة.
 التمهيد

 (1) أولًً: التعريف بالشاعر وديوانه

أحمد بن عبد الكريم الرفاعي في مدينة أملج على ساااحل البحر الأحمر  وُلد الشاااعر عبد العزيز بن
هااااااااااااااااااا، وتخر  من المدرساااااة الابتدائية سااااانة 1442بين جدة وينبع في الثالث عشااااار من رمضاااااان من عام 

ه، وهو في سااااان الساااااادساااااة عشااااارة من عمره، ثم التحق بالمعهد العلمي بمكة المكرمة، وكان والده 1409
إلا أن الظروف العائلية التي أدت إلى انفصاااااااااال أبيه عن أمه دفعته إلى اختصاااااااااار يرغب أن يكون عبيبًا 

هااااااااااااااااا، واتجه 1409الدراساااة بعد أن أصاااب  العائل الوحيد لأهل بيته، فدخل المعهد العلمي الساااعودي سااانة 
لعربية ا بدراسااااته نحو الدراسااااات الأدبية والشااااعرية؛ فنبر فيها وكان رائدًا من رواد الثقافة والفكر في المملكة

 السعودية.

هذه نشاااااأته الاجتما ية والعلمية، أما عن حياته الوظيفية فقد عمل الأساااااتاذ الرفاعي بعد تخرجه في 
ا بمدرسااااااااااة العزيزية الابتدائية بمكة المكرمة، ثم موظفًا إداريًا في عديد من الإدارات  المعهد العلمي مدرسااااااااااً

الملكي، وفي هذه الفترة التي عاشااااااااها الرفاعي كانت له لمدة أربعين عامًا، كان آخرها مسااااااااتشااااااااارًا بالديوان 
 إسهامات متعددة في كثير من المجالس والمجامع التي اشترت فيها، من أهمها ما يأتي:

 .عضو اللجنة العليا لسياسة التعليم 

                                                           

 ( رجعت الباحثة في ترجمة الشاعر إلى المراجع الآتية:1) 
  ،محمد بن مريسي، عبد العزيز الرفاعي أديبًا، )المملكة العربية السعودية، النادي الثقافي الأدبي بجدة، الحارثي

 وما بعدها. 14ها(، ص 1414الابعة الأولى، 
  ،الشتوي، إبراهيم بن محمد، أدب عبد العزيز الرفاعي دراسة موضو ية وفنية، )الرياض، دار الرفاعي للنشر والتوزيع

 ، وما بعدها.21ها(، ص 1441
  ،حسين، مصافى إبراهيم، أدباء سعوديون ترجمة شاملة لسبعة وعشرين أديبًا، )الرياض، دار الرفاعي للنشر والتوزيع

 ، وما بعدها.240م(، ص 1884ها 1414الابعة الأولى 
 تبة ية، مكباعاب، أحمد سالم، عبد العزيز الرفاعي صور ومواقف من المهد إلى اللحد، )المملكة العربية السعود

 ، وما بعدها.9م(، ص 1884سعيد خوجة بجدة، 
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  ها.1494عضو لجنة نظام المقاععات سنة 

 .عضو مجلس إدارة مؤسسة اليمامة الصحفية، وأول مدير عام لها 

 .عضو المجلس التأسيسي لراباة العالم الإسلامي 

 وغير ذلك من اللجان التي أثْرَت الحياة العربية في  عضو هيةة الإشراف على المجلة العربية ...
 المجتمع السعودي.

له عدة و أما عن مؤلفاته وآثاره العلمية فقد عُرف عنه سبك التأليف والإبداع، وكثرة الكتابة والتدوين، 
العلوم الإنسااااااااااااانية والأدبية والتاريخية والدينية، وكذلك أدب الرحلات، ومن أهم آثاره العلمية ما  مؤلفات في

 يأتي:

 .رحلتي مع المكتبات، ورحلتي مع التأليف، وقد صدر الكتابان عن دار الرفاعي للنشر بالرياض 

 .توثيق الارتباط بالترال العربي 

 .جبل عارق والعرب 

 .خمسة أيام في ماليزيا 

 بن مالك الصحابي الأديب. كعب 

 .الحج في الأدب العربي 

 .ضرار بن الأزور الشاعر الصحابي الفارس 

 .الرسول كأنك تراه: حديث أم معبد 

  ديوان ظلال ولا أغصان، وغير ذلك من الكتب والدراسات التاريخية والاجتما ية والدينية والأدبية
 والنقدية.

 ها.14/4/1414الرفاعي قد توفي يوم الخميس أما عن وفاته فقد ذكرت المصادر أن 

ا عن الااديوان الااذي وقع عليااه اختيااار الباااحثااة فهو بعنوان )ظلال ولا أغصاااااااااااااااان(، وقااد جمع فيااه  أمااَّ
الشااعر عصاارة تجاربه، ووضاع فيه جيد شعره من قصائد ومقاوعات وربا يات، وقد قسم الرفاعي ديوانه 

لموضوعات الديوان وتجاربه، وهي كما يأتي: ظلال الدعاء.  إلى ساتة أقساام، قسام للمقدمة، وخمساة أقساام
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وظلال الوجدان. وظلال الابيعة. وظلال المناساابات. وظلال الصااداقة، مومجموع قصااائد هذه الظلال هي 
كالتالي: ظلال الدعاء: قصيدتان، ظلال الوجدان: ست قصائد ومقاوعتان، ظلال الابيعة: ثلال قصائد، 

ائد، ظلال الصااااااااداقة: ثماني قصااااااااائد وثلال مقاوعات، المجموع: خمس ظلال المناساااااااابات: ساااااااات قصاااااااا
وعشااارون قصااايدة وخمس مقاوعات، منها قصااايدتان ومقاوعتان من إبداع ساااواه؛ فيكون مجموع القصاااائد 

، وبعد الاعلاع على تجارب الديوان وحصاااار (1) التي من إبداعه هي ثلال وعشاااارون قصاااايدة ومقاوعتانم
ما فيه من قصااااااااااااائد ومقاوعات وجدتُ أن فيه ثماني وعشاااااااااااارين تجربة، منها ثلال تجارب لغيره، وثلال 
تجارب من شااااااعر التفعيلة؛ فيتبقى إحدى وعشاااااارون تجربة، وتجربة واحدة مشااااااتركة بينه وبين غيره؛ حيث 

الشااااااااااااعر بأبيات أخرى وهذا كله في نص واحد بعنوان  أرسااااااااااال إليه أحد أصااااااااااادقائه بر ية عزاء؛ فرد عليه
 )عزاء(، وقد عُبع هذا الديوان في دار الرفاعي للنشر والتوزيع بالرياض في مائة وستين صفحة. 

 ثانيًا: الأسلوبية منهج في تحليل النص الأدبي

ددة، إذا أردناا أن نحادد دلالااة اصااااااااااااااالاحيااة لمفهوم الأساااااااااااااالوبيااة وجادنااا أن هنااات وجهااات نظر متعاا
وتعريفات مختلفة، ومفاهيم كثيرة قد تختلف تعبيرًا وتفصاااااااايلًا؛ وذلك لأن كلمة الأساااااااالوب في حد ذاتها من 
المفردات التي كثر تداولها وشايوعها، كما أنها مكلمة مااعة، يمكن أن نساتعملها عندما نتحدل عن  بارة 

ب، ويمكن أن تشاااير إلى الألفاظ قصااايرة، أو عن قاعة كاملة، أو عن مجموع شاااعر الشااااعر، أو نثر الكات
وعريقاة ترتيبهاا )المجموعاة الأولى(، أو المعاني وعريقة سااااااااااااااردها )المجموعة الثانية(، كما أن هذه الكلمة 

، وعلى الرغم من تعدد هذه المفاهيم للأسااااااااااااالوبية إلا أنها (2) تحمل نوعًا من الدلالة على القيمة الأدبية...م
تركة بين الجميع، تتمثل في تحليل ظواهر الكلام وأثرها على المتلقي، تلتقي عند قضاااية جوهرية واحدة مشااا

  .وذلك من خلال دراسة مكونات النص اللغوية والبلاغية من حيث الإرسال والاستقبال

ويمكن القول إن المنهج الأساااااالوبي هو: مالاريقة التي يسااااااتخدم بها الأديب إمكانات اللغة من ألفاظ 
ور وموسااايقى في التعبير عما يدور بداخله من أفكار ومشااااعر، أو الإيحاء وصااير وتراكيب وتعبيرات وصااا

، فهو عريقة الكاتب في تشاااكيل المادة اللغوية، ودراساااة الأساااالوب تُعْنَى بلغة (4) بما يريد مجرد الإيحاء بهم
                                                           

، عدد 14باعاب، أحمد سالم، رحلة في ديوان ظلال ولا أغصان لعبد العزيز الرفاعي، )مجلة الأدب الإسلامي، مجلد  (1) 
 .01م(، ص 2552، 04

 .18م(، ص 2514الأولى،   ياد، شكري، علم الأسلوب مدخل ومباد ، )بيروت، التنوير للاباعة والنشر، الابعة (2) 
عوض، إبراهيم، المرايا المشوهة الشعر العربي في ضوء الاتجاهات النقدية الجديدة، )القاهرة، مكتبة زهراء الشرق،  (4) 

 .41م(، ص 2551
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للغة في االنص وإيحاءاته، وألفاظه ومفرداته، وصااوره وتراكيبه، وموساايقاه وإيقاعه، والأديب عندما يسااتخدم 
تعبيراته وتصاااويراته إنما يساااتخدم مفردات وتراكيب، وألفاظًا وأسااااليب؛ فالأسااالوب إذن هو اللغة التي تتجلى 
وتتميز وتتحقق في استعمال الأديب لها، وتوظيفه لكلماتها ومفرداتها؛ فالأسلوبية منهج نقدي حديث يتناول 

ة الأسااااااتاذ أمين الخولي )فن القول(، وكذلك النصااااااوص الأدبية بالدراسااااااة والتحليل، ومن هنا جاءت دراساااااا
 دراسة الأستاذ أحمد الشايب في كتابه )الأسلوب(.

ممدرساااااااااة لغوية تعالج النص الأدبي من خلال عناصاااااااااره ومقوماته الفنية،  والأسااااااااالوبية الحديثة هي
قييمه من بت وأدواته الإبدا ية، متخذة من اللغة والبلاغة جساااااااااارًا تصااااااااااف به النص الأدبي، وقد تقوم أحيانًا

خلال منهجها القائم على الاختيار والتوزيع، مرا ية في ذلك الجانب النفسي والاجتماعي للمرسل والمتلقي؛ 
ومن ثم فإن الدراساااااااااااااة الأسااااااااااااالوبية عملية نقدية، ترتكز على الظاهرة اللغوية، وتبحث في أساااااااااااااس الجمال 

 .(1) المحتمل  يام الكلام عليهم

 لنص الأدبي على مستويات متعددة، من أهمها ما يأتي:وتركز الأسلوبية في تحليل ا
، وهو المتمثال في دلالات المفردات والألفااظ، وتركيبااتها، وتجاور بعضااااااااااااااها المسمممممممممتو  المع مي

لبعلأ، وعلاقتها بالمعنى، وتأثير الصااااااااير الاشااااااااتقا ية التي شااااااااكل منها الأديب ر يته الفنية، وبنى عليها 
حقول اللفظية التي اتكأ عليها الأديب، والمتمثلة في حقل الغزل، وحقل صااااااااورته الأدبية، بالإضااااااااافة إلى ال

 الابيعة، وحقل التصوف، وحقل المفردات الدينية، وعلاقة تلك الحقول بابيعة النص ومضمونه.
، وهو البنى التركيبية التي تشاكلت منها مادة النص الإبداعي، سواء كان شعرًا أو المستو  التركيبي

ب له ما يتميز به نصاااااااه من سااااااامات جمالية وفنية؛ لذلك اهتمت الدراساااااااة الأسااااااالوبية بالبنى نثرًا، وكل أدي
ا بدلالة التركيبات الخبرية والإنشااااااااااااائية والمجازية  التركيبية للعناوين الخارجية والداخلية، كما اهتمت أيضااااااااااااً

هم لمبدعين، فهو من أ والحقيقياة، ويُعاد هذا المسااااااااااااااتوى من أهم الملام  التي تميز أديبًا ما عن غيره من ا
 .المستويات الأسلوبية

، وهو المتمثل في البنى الإيقا ية للجمل والتراكيب، كالبحور الشااااعرية وصاااالتها المسمممتو  اليممموتي
بابيعة النص، وكذلك الموسيقى الداخلية للقصائد الشعرية ومدى أهميتها في سبر أغوار النصوص وقنص 

 الدلالة منها.
                                                           

ص  م(،2552أبو العدوس، يوسف، الأسلوبية الر ية والتابيق، )الأردن، دار المسيرة للنشر والتوزيع، الابعة الأولى  (1) 
02. 
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ا المساااااتوى يدرس تشاااااكيل الصاااااورة لدى الشااااااعر من حيث مكوناتها، ، وهذوهناك مسمممتو  اليمممورة
 وعناصر تركيبها، وأثرها على المتلقي، وعلاقتها بالخيال، والبيةة المستمدة منها.

الباحثة في دراساااتها لديوان )ظلال ولا أغصاااان( على المساااتويات الثلاثة الأولى؛ ومن ثم  ركزتوقد 
 جاءت خاة البحث متضمنة للمستوى المعجمي، والتركيبي، والصوتي.

 المبحث الأول: المستو  المع مي

 بالمسااااااتوى المعجمي في الدراسااااااة الأساااااالوبية؛ أي: دراسااااااة المفردات والألفاظ في دلالاتها المقصااااااود
اللغوية العامة وعلاقتها السيا ية بالمعاني الشعرية الخاصة، بالإضافة إلى دراسة الحقول الدلالية التي اتكأ 
الأديب على اساااااتخدامها، ومدى العلاقة بين هذه الحقول والصاااااورة الشاااااعرية والتجربة الشاااااعورية؛ ومن هنا 

 جاء هذا المبحث على صورتين:
 (1) اليورة الأولى: دلًلًت المةردات

ديوان )ظلال ولا أغصاااااااااان( كثير من المفردات المعجمية في تجارب شاااااااااعرية متنوعة، كل  فيجاء 
هذه المفردات أدت وظيفتها في بناء الدلالة الشاااااااعرية، ونقل التجربة الشاااااااعورية للأديب، ففي مالع الديوان 

 بحر الوافر() (2)  جاءت قصيدة )دعاء(، يقول فيها الشاعر:

 دناااااايااااااااهساااااااااااااااااااااألاااااااتُ الاااااقاااااالااااااابَ عااااان 
رمااااااااان  فااااااااهااااااااذي ضااااااااااااااااااااااجااااااااةُ الااااااااحاااااااا 
عاااااااااااداء    وهاااااااااااذا ماااااااااااوكااااااااااابُ السااااااااااااااااااااااااا 
مْ أزرعُ آمااااااااااااااااااالاااااااااااااااااااي كااااااااااااااااااَ  لااااااااااااااااااَ
 أحااااااااااااااس  دبااااااااااااااياااااااااااااابَ أيااااااااااااااامااااااااااااااي
 وشااااااااااااااااااماااااس شااااااااااااااااااباااااااابااااايَ الاااااماااااحااااارو
جاااااااااارا  أحااااااااااس  بااااااااااقسااااااااااااااااااااااااوة الااااااااااهااااااااااُ
عااااااااامااااااااااى  تاااااااااماااااااااار  مااااااااااواكااااااااابُ الاااااااااناااااااااا 

 يااااااااااا قاااااااااالاااااااااابااااااااااي   مااااااااااا دناااااااااايااااااااااات 
ذَُ  نااااااااااااارُهااااااااااااا جااااااااااااناااااااااااابااااااااااااي لااااااااااااْ  تااااااااااااَ
ه رَكاااااااااااااباااااااااااااي مُ ركاااااااااااااباااااااااااااُ  يااااااااااااازحاااااااااااااَ
 فااااااماااااااا أجااااااناااااابااااااي ساااااااااااااااااااوى جااااااادبااااااي
حااااااااب نااااااااي إلااااااااى الاااااااانااااااااَّ  تُسااااااااااااااااااااااارعااااااااُ
 م  قااااااااادْ ماااااااااالاااااااااتْ إلاااااااااى الاااااااااغااااااااارب
 ن  تااااااااااذرو ناااااااااااضااااااااااااااااااااااارَ الااااااااااحااااااااااب   
ب   كااااااااااْ  وأشااااااااااااااااااااااااهاااااااااادُ فاااااااااارحااااااااااةَ الاااااااااارَّ

                                                           

رجعت الباحثة في بيان معاني الكلمات إلى معجم لسان العرب لابن منظور، وذلك حسب المادة اللغوية للكملة المراد  (1) 
 تعريفها وبيان دلالتها اللغوية.

م(، 1882الرفاعي، عبد العزيز، ظلال ولا أغصان، )الرياض، دار الرفاعي للنشر والاباعة والتوزيع، الابعة الأولى  (2) 
 وما بعدها. 14ص 
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رَى  يااااااااْ  وأسااااااااااااااااااااااأل ناااااااافساااااااااااااااااااااايَ الااااااااحااااااااَ
 لاااااااااااقاااااااااااد أشااااااااااااااااااااااااافاااااااااااقَ ماااااااااااحااااااااااارومٌ 
رْماااااااااا  فاااااااااتااااااااابااااااااادو لاااااااااهااااااااافاااااااااةُ الاااااااااحااااااااا 
عااااااااااامااااااااااااا هُ إلاااااااااااى نااااااااااااُ ةاااااااااااْ  فاااااااااااهاااااااااااياااااااااااا  
تْ يااااااااااااادا رُحاااااااااااااماااااااااااااا  إذا مسااااااااااااااااااااااااااَّ

 

رى يااااااااا ناااااااافااااااااسُ مااااااااا ذناااااااابااااااااي   تااااااااُ
 بااااااااااااأنْ ياااااااااااالااااااااااااقاااااااااااااتَ يااااااااااااا ربااااااااااااي
لااااااااااب   ك الااااااااااغااااااااااُ  ن  فااااااااااي جااااااااااناااااااااااتاااااااااا 
ب   غاااااااْ فاااااااةَ الساااااااااااااااااااَّ هاااااْ  تَ وامسااااااااااااااااااا  لاااااَ

 ي فاااااااااذا حساااااااااااااااااااااااباااااااااي.تَ إجااااااااادابااااااااا
 

تُعد هذه التجربة تصااااااويرًا لما أضاااااامر في نفس الشاااااااعر من قلق وتفا ل، فيظهر الشاااااااعر قلقه من 
واقعه الشخصي الذي يحياه، وتفا له في عفو الله ورحمته، وقد أدت المفردات المستخدمة في هذه القصيدة 

 :وظيفتها الدلالية والمعجمية، يمكن توضي  ذلك من خلال الجدول الآتي
 دلًلتها السياقية دلًلتها المع مية الكلمة
ة ضجة اسم مرة من الضجيج؛ أي:  ضَجَّ

الجلبة والصياح، وإحدال الأثر 
 القوي الواض .

استخدمها الشاعر في سياق التعبير عن قلقه النفسي، وإحساسه بالتوتر 
الشعوري؛ ولذلك جاءت كلمة ضجة مركبة تركيبًا إضافيًا مع كلمة 
)الحرمان(، وكأن هذه الضجة صياح داخلي، وتأزم نفسي، وجلبة قلبية؛ 

 نتيجة الحرمان من الراحة النفسية، والسعادة القلبية. 
، مشتقة من الل تلذ  ذ ؛ أي: الكي  

 ويلذ : يكوي.
أسند الشاعر الفعل )يلذ ( إلى )النار(؛ للإشارة بأن نار الحرمان تكوي 
قلبه، وألم الفقد ينغص عليه نفسه، فالنار تكوي جنبه وقلبه، ولا شك أن 
اللذ  هنا لذ  معنوي لا حسي؛ إذ قسوة الأيام تُذيق المهموم نارًا لا يشعر 

 بها أحد سواه 
مة مشتقة من الزحام، وهو التدافع كل يزحم

 بين الناس في مكان ضيق.
جاءت كلمة )يزحم( في سياق النص الشعري؛ لتؤدي وظيفة مهمة؛ ألا 
وهي: تصوير يأس الشاعر وحزنه على حظه، وتشا مه من تحقيق ما 
يتمناه ويرغبه؛ فموكب السعداء بين الناس يتدافع ركبه مع ركب الشاعر 

 قاء، ولم يحقق سوى العناء.الذي لم يجد سوى الش
جدب المكان دليل على فقره ويُبسه،  جدبي

 وأنه لا ينبت كلًأ ولا يُخر  زرعًا.
وظف الشاعر هذه الكلمة في سياق الدعاء والابتهال لله عز وجل، وقبل 
ر حالته النفسية، وأنه زرع الآمال، وانتظر السعادة،  أن يالب دعاءه صوَّ

 والقحط فلم يجن سوى الجدب 
(، ودبيب  دبيب اسم مشتق من )الدبَّ

القوم: مشيُهم على مهل دون إسراع، 
وكل ما يدب على الأرض فهو دابة 

 ودبيب.

جاءت هذه الكلمة في النص الشعري مفعولًا به لكلمة )أحس(، والفاعل 
هو )الشاعر(، وقد أدَّت هذه الكلمة وظيفة دلالية واضحة؛ وهي أن الأيام 

لام وأحدال أحس الشاعر دبيبها، وأحس بسيرها نحوه، تسير بما فيها من آ
 ببطء، وتسارعه إلى النَّحب 
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 دلًلتها السياقية دلًلتها المع مية الكلمة
دلت هذه الكلمة على التأزم النفسي لدى الشاعر، وأن الأيام لا تتركه، بل  هو البكاء والعويل. النَّحْب

 تسير نحوه ليزداد بكا ه، ويكثُر نحيبه وعويله 
ه قتذرو الرياح العُشب؛ أي: تفر  تذرو

 وتايره.
لا يزال الشاعر يصور شعوره التشا مي من السعادة والراحة النفسية؛ ومن 
ثم عبر عن تااير جميل الحُب، وسعادة الحياة بكلمة )تذرو(؛ للإيحاء 

 بأن مثل هذه الأشياء الجميلة بعيدة كل البعد عن نفسه وقلبه 

تجلت المعاناة الإنساااانية عند الرفاعي؛ وذلك من خلال مفرداتها الدالة على التأزم  القصااايدةفي هذه 
النفساااااااااي، والقلق الوجداني، والتشاااااااااا م من الحياة وما فيها، وحرمانه من الساااااااااعادة المنشاااااااااودة، ونلمس هذا 

ران، الهُجتَلْذَُ  ، المحروم، ) :منها الحرمان من خلال المفردات التي اتكأ عليها في تصااااااااوير إحساااااااااسااااااااه،
رمان، الحَيْرَى، تذرو ، إجدابي، دبيبَ، النَّحب( وغيرها من المفردات التي انتشاااااااااااارت في جل  ضاااااااااااجةُ، الح 
أبيات القصيدة، ومع هذا الإحساس المتشائم يدعو الشاعر ربه ا جلَّ وعلا ا بالرحمة والعفو ويناجيه؛ حيث 

ه عن ربه؛ خشااية أن تغلب ساايةاته حسااناته، وتحجب مأتبع المعاناة بالدعاء الخالص لله معلنًا خوفه من لقاء
، والدعاء الذي يأتي بعد (1) الظفر بجناات النييم، ويالاب من رباه أن تمس يادا رحمته مواعن الجدب منهم

المعاناة يكون صااحبه متشااوقًا لتحقيقه، وأكثر ساييًا لنيله، فقد اسااتااع الشااعر من خلال معجمه الشااعري 
  .شوقه للعفو والرحمة من الله عز وجللمعاناة وقسوة الحرمان ومرارة الهجر، مع أن يُشعر المتلقي بمدى ا

أخرى تأتي المفردات دالة على المقصااود، ومصااورة لما في إحساااس الشاااعر ووجدانه،  قصاايدةوفي 
 بحر البسيط() (2)  ويتجلى هذا بوضوح في قصيدة )كبد ضائعة(، يقول فيها:

ذَّبٌ يسااااااااااااااااااااألُ الأيااااااامَ عن   كَباااااااد  مُعااااااَ
ا فااااأجهااااده د أشااااااااااااااواعااااً  جرى مع الوَجااااْ
 والاااذكرياااات ر ى المااااضااااااااااااااي بروعتاااه
 يُحب هاااا... وهو يخشااااااااااااااى من مرارتهاااا

 

د   والحُلُم   أضااااااااااااااااااااعهااااااا بين وهْم  الجااااااَ
ج   مااان الااانااااااادم  وآب يسااااااااااااااااباااُ  فاااي لاااَ
 عادت، وفي كأساااااها صاااااابٌ من الألم  
 فيهااا العلاُ ، ومنهااا سااااااااااااااورة السااااااااااااااقم

 

القصاايدة كم المعاناة القلبية التي يييشااها الشاااعر، وأنه لا يحقق ما يرجوه ويسااعى إليه،  هذهتصااور 
بل يشاااعر بقلق نفسااااي، وحزن داخلي، يصااااوره الرفاعي في هذه الدفقة الشااااعورية التي اسااااتخدم لها مفردات 

                                                           

 .02باعاب، أحمد سالم، رحلة في ديوان ظلال ولا أغصان لعبد العزيز الرفاعي، ص  (1) 
 .42( الرفاعي، عبد العزيز، ظلال ولا أغصان، ص 2) 
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ي الجدول ف دلت على إحسااساه، ففي الأبيات الساابقة جاءت مفردات دالة على قتامة الصورة، يمكن بيانها
 الآتي:
 دلًلتها السياقية دلًلتها المع مية الكلمة

اسم فاعل من العذاب، وهو العقاب  معذَّبٌ 
الشااااااااااااااااديااااد المؤلم، وقااااد يكون العااااذاب 
ا، إذا وقع  ا، وقاااد يكون معنوياااً حسااااااااااااااياااً
العاذاب على البادن كاان حساااااااااااااايًا، وإذا 

 وقع على القلب والنفس كان معنويًا.

الخبر للمبتاادأ المحااذوف، تقااديره: )هو( وقعاات هااذه الكلمااة في موقع 
على سااااابيل التجريد؛ فيكون الشااااااعر قد جرَّد من نفساااااه إنساااااانًا آخر 
يتحادل عنه بلسااااااااااااااان حاله ومقاله، أو تقديره )أنا( فيكون الشاااااااااااااااعر 
متحدثًا عن نفسااااااااااااه على ساااااااااااابيل الحقيقة، وعلى كل   فكلمة )معذب( 

أصااااااااب تلك الكبد إشاااااااارة إلى الألم النفساااااااي، والعقاب المعنوي الذي 
التي يتحدل عنها الشاعر، وقد أدت هذه الكلمة دلالتها المالوبة في 

 تصوير الألم النفسي والشعور بالوجع القلبي.
هو الخيال الكاذب، وهو أقل درجة من  وهم

 الشك.
وهم )الجد والحلم(، و  جاءت هذه الكلمة مركبة تركيبًا إضافيًا مع كلمة

الإنسان في عقله من أشياء يتمنى وجودها، وتصل   الجد هو ما يتهيؤه
أن توجد حقيقة وعرفًا، أما وهم الحلم فهو ما يخيل للإنسان من أحدال 

 لا وجود لها على أرض الواقع.
ذكر الشااااااااااااااااعر كلمااة )الوجااد( في سااااااااااااااياااق الحااديااث عن تلااك الكبااد  الحب  والشغف. الوجد

يبحث عن  الضااااااائعة، فيذكر أن صاااااااحبها جرى مع الحب والشااااااغف
نفسه، وقد أدت كلمة الوجد دلالتها المنشودة؛ حيث ذكر الرفاعي أنه 
ظل يجرى مع الوجد والحب يبحث عن ذاته أشاواعًا؛ فأ ياه الوصب 

 والنصب 
فعل مشتق من الإجهاد؛ وهو: الإرهاق  فأجهده

 والتعب.
أساااااند الشااااااعر هذا الفعل إلى الوجد؛ للدلالة على أن صااااااحب الكبد 

تيبه الحب، وأ ياه الشاااااااغف، حب البحث عن الساااااااعادة، الضاااااااائعة أ
 وشغف التالع إليها، ومع ذلك لم يحقق مالوبه، ولم يجد مقصوده.

هاو ناوع مان الشااااااااااااااجار مار الماااااااذاق  صابٌ 
 كالصبار والعلقم.

جاءت هذه الكلمة في موقع المبتدأ المؤخر )في كأسها صاب(، وقد 
مع  الذكريات القديمةأدت وظيفة دلالية واضحة، تمثلت في أن امتزا  

الواقع المأساوي قد أصاب الشاعر بالمرارة النفسية والغصة القلبية؛ إذ 
ذكريات الماضي تمثل له الشيء المفقود، والواقع الحاضر يمثل له 

 المأساة الموجودة.

الجدول السااابق والصااورة الشااعرية التي شااكلها الرفاعي، نلحظ أن اختيار هذه الألفاظ لا  خلالومن 
يأتي اعتباعًا، بل عن دراية وإدرات؛ لأن الشااااعر في تشاااكيل نصاااه ينفت  انفتاحًا مالقًا؛ مبحيث إن النظام 
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ائي؛ إنها تتولد نتقاللغوي قابل كله للتشااااااكل في بوتقة النص، وإن المفردات لا تقدم في هذا النص بشااااااكل ا
؛ ولذلك اسااااااتااع الشاااااااعر أن يوظف مفردات عبرت عن إحساااااااسااااااه، وجساااااادت (1) بحسااااااب حاجة النصم

معاناته، ونقلت للقار  شعوره الداخلي، وقد جاءت بقية أبيات القصيدة السابقة على النمط نفسه؛ من حيث 
 اختيار كلمات دالة على المقصود.
 اليورة العانية: الحقول الدلًلية

الشااااعر عندما يشاااكل نصاااه تشااااكيلًا لغويًا يتكع على ألفاظ معينة، تلك الألفاظ تنتمي كل مجموعة 
منهااااا إلى حقاااال واحااااد، يربط بينهااااا رباااااط معنوي واحااااد؛ فمجموعااااة تنتمي إلى الزمن، وأخرى تنتمي إلى 

في تكوين  لي يدخلالابيعاة، وثاالثاة تنتمي إلى الغزل، ورابعاة تنتمي إلى الإخوانياات، وهكذا، موالحقل الدلا
العالم الخاص للقاعة الأدبية، وقد يكون كله أو بعضااااه تصااااويريًا، ولكن الصااااورة هنا لا تعمل بمفردها ولا 

 .(2) عن سائر مفردات القاعةم -في بعلأ الأحيان على الأقل-تكاد تتميز 

قل الدين، تي: حويتساااانى للباحثة بعد القراءة الفاحصااااة للديوان أن تصاااانف الحقول الدلالية إلى ما يأ
 حقل الغزل، حقل الابيعة، حقل الإخوانيات.

عندما ينشأ الشاعر نشأة إسلامية محافظة، في مجتمع عربي يلتزم بتعاليم الإسلام،  أولًً: حقل الدين:
وتقاليد البيةة الأخلا ية؛ يكون أدبه تعبيرًا عن شخصيته، لا يخر  عن تعاليم الإسلام، ولا يأتي بما يعارضها، 

فعل إرادي اختياري، يهتم الأديب بإبرازه دون غيره، موقد كانت ثقافة الرفاعي التي بنى عليها قراءاته  وهو
الثقافية دينية، تمثلت فيما مر به من مراحل حياته من تربية وتنشةة، وبيةة اجتما ية، ومناهج دراسية، 

؛ فظهر هذا (4) في اتجاه الرفاعيم وقراءات في الفكر الإسلامي قديمه وحديثه، ولم يخف أثر هذه العوامل
الأثر في الاستعانة بالكثير من المفردات الدينية سواء من ألفاظ القرآن الكريم أو الحديث الشريف، أو الألفاظ 

 التي تحث على الفضيلة والأخلاق، ومن هذه النماذ  ما يأتي:

                                                           

اب تالصغير، أحمد، آليات الخااب الشعري قراءة في شعرية جيل السبعينيات، )القاهرة، الهيةة المصرية العامة للك (1) 
 .84م(، ص 2510

 .05شكري،  ياد، علم الأسلوب مدخل ومباد ، ص  (2) 
 .228الشتوي، إبراهيم محمد، أدب عبد العزيز الرفاعي دراسة موضو ية وفنية، ص  (4) 
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 (1)  ، يقول:وتعبيراته في قصيدة )ضراعة( تسيار الألفاظ الدينية على معجم الشاعر

 ياااااااا رافاع الاباااااااأس عان أيوب معجزةً 
 لكن من ضاااااااراعته   ... ولساااااااتُ أيوبَ 

ه  وليس لي صاااااااااااااابره أو لي مكااااااانتااااااُ
 إذا ساااااااااااااارت دعواتي في معااااااارجهااااااا

 

 هلا  رفعت بفضااااااال  منك عن بأساااااااي  
 عنااااادي أفاااااانينَ من جهر  ومن همس  
 لااكااناانااي مااثاالاااااااه ماااااااا ماالااااااات لاالااياااااااأس
ا من القاااااادس  وجاااااادتُ عناااااادت ينبوعااااااً

 

 -صاااااااابره -ضااااااااراعة -معجزة -تلحظ الباحثة في هذه الأبيات أن الشاااااااااعر اسااااااااتخدم كلمات )أيوب
ااااااااااااا القدس( وهي توحي بدلالاتها المعنوية إلى قصة قرآنية من قصص الأنبياء  ينبوعًا -معارجها -دعواتي

رى أنه عر يوظيفة إسااااااقاعية؛ إذ إن الشااااااا -باعتبارها حقولًا دلالية-عليهم الساااااالام، وقد أدت تلك الكلمات 
مُبتلى مثل ابتلاء سيدنا أيوب ا عليه السلام ا ، وأنه يصبر كما صبر ، غير أن الله ا عز وجل ا قد كشف 
الضر عن نبيه، أما الشاعر فليس نبيًا، وليست له مكانة أيوب ا عليه السلام ا ؛ ولذا لا يزال بأسه مستمرًا، 

 لجهر والهمس عالبًا العفو، وراجيًا كشف الضر.ولا يزال حزنه با يًا، ومع ذلك يتضرع إلى ربه با
ديوان الرفاعي بكثير من مفردات الغزل والعشق، التي توحي بما في قلبه  امتلأ حقل الغزل:ثانيًا: 

من حب وهُيام، ولأن بيةة الرفاعي محافظة ملتزمة بتعاليم الإسلام وأخلاقه، متُعلي من الدين والفضيلة، 
وتضع من السفور والاختلاط، اتجه الشاعر نحو الغزل العفيف، الذي يصور المشاعر، ويبتعد عن الوصف 

لحسي الصري  لمحبوبته، أو الحديث عن وقائع لقاء أو ر ية، وقد وصف مشاعره تجاه صاحبته، وأعلن ا
؛ ولذلك نجد مفردات الغزل عنده تدل على الشوق والحنين، ولا تصف مفاتن المرأة أو (2) عن حبه لهام

منع( )أغنية تت تصورها في صورة مبتذلة، ومن نماذ  حقل الغزل في ديوان الرفاعي ما جاء في قصيدة
 بحر الاويل() (4)  يصف فيها مشاعر الحب، ولهفة الشوق، وألم الفراق، فيقول متحدثًا عن هذه الأغنية:

                                                           

، جاءت هذه القصيدة في الديوان على شكل الشعر الحر، في 18-19الرفاعي، عبد العزيز، ظلال ولا أغصان، ص  (1) 
وزونة ومقفاة، على بحر البسيط وقافية السين المكسورة؛ ولذلك أحببتُ أن أنقلها في البحث على هيةة القصيدة حين أنها م
 العمودية.

 .419( الشتوي، إبراهيم بن محمد، أدب عبد العزيز الرفاعي دراسة موضو ية وفنية، ص 2) 
 .44الرفاعي، عبد العزيز، ظلال ولا أغصان، ص  (4) 
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 بهاااا لهفاااةُ المشااااااااااااااتااااق يهتااااجاااه النَّوَى 

 

 بهااااا ر بقااااة السااااااااااااااهران يسااااااااااااااهااااد ليلااااه

 

 بهاااااا صاااااااااااااابوة المفتون يحلُم باااااالهوى 

 

 يصااااااااااااااورهاااااااا حوراء ماااااااا مرَّ عيفهاااااااا

 
 

 

 وَجْاااااااااادُ المُتاااااااااايميُعربااااااااااد فااااااااااي جنبيااااااااااه  
 غريبًااااااااا شااااااااكا نأيًااااااااا صااااااااريخًا لأنجُاااااااام
 رفيقًااااااااااااااا إلااااااااااااااى هيفاااااااااااااااء ذات تاااااااااااااانع م
 بريشااااااااة ذي شاااااااااعر ولا شااااااااعر مااااااااارقم

 

يلحظ المتأمل للأبيات السااابقة أن الكلمات التي تنتمي إلى حقل الغزل جاءت بصااورة ملفتة في هذه 
 -صبوة -كاش -يسهد -السهران -المتيم -وجد -النوى  -يهتاجه -الصورة الشعرية؛ ففي كلمات: )المشتاق

عيفها( إشاارة واضاحة على ما في نفس الشااعر من اشتياق وحنين إلى  -حوراء -هيفاء -الهوى  -المفتون 
لقاء المحبوبة، وقد جاءت هذه المفردات ساااااااااهلة و واضاااااااااحة، لا تحتا  في فهم معانيها إلى قواميس اللغة 

لغة سااالساااة، وأسااالوب واضااا ؛ ومن هنا أدت  والمعاجم؛ لأن كلام المحب يصااادر عن عاعفة صاااادقة، في
 هذه الكلمات وظيفتها الدلالية في التعبير عن عاعفة الشاعر الصادقة في حبه واشتياقه لمحبوبته.

وصااف الابيعة من الأغراض الشااعرية الرائجة بين الشااعراء منذ القدم، فهو فن  حقل الطبيعة:ثالعًا: 
ملازم للنفس البشااااااارية، ولا ينهلأ به إلا شااااااااعر نافذ البصااااااايرة، من أدق فنون الشاااااااعر العربي القديم وهو 

صاافي الذهن، دقيق الإحسااس، فالشاعر يستمد موضوعاته من الابيعة، والبيةة المحياة به مفقد استااع 
مكوناتها المختلفة وأحدال شاااااااعراء العرب أن يصاااااااوروا كل ما وقعت عليه أبصاااااااارهم من ظواهر الابيعة و 

الشاااااااعر العربي ابن بيةته، يصاااااااور ما تقع عليه عيناه في مجتمعه، ويشاااااااكل تجربته  ، حيث إن(1) مالحياة
الإبدا ية من خلال محسااوساااته البصاارية، والشاااعر عبد العزيز الرفاعي قد أفرد في ديوان مجموعة بعنوان 

 ى )ظلال الابيعة(، تحدل فيها عما في الابيعة من مناظر خلابة، يبث إلى عناصاار الابيعة شااكواه، وير 
فيها معادلًا موضاااااااااااو يًا لحياته الشاااااااااااخصاااااااااااية، وقد كثرت المفردات المأخوذة من الابيعة التي عا  فيها 

 بحر البسيط() (2) الشاعر، ومن هذه النماذ  قوله في قصيدة )فراشة(:

                                                           

م، 1882عبد المنعم، دراسات في الأدب الجاهلي والإسلامي، دار الجيل، بيروت، لبنان، الابعة الأولى،  ( خفاجي، محمد1) 
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 تراقصاااااات في الضااااااياء الثر وانعافت

 فراشاااااااااااااااااةٌ لبسااااااااااااااااات ثوب الربيع وقااااد

ا تتوق لااه الحسااااااااااااااناااء تحسااااااااااااااادهااا  ثوبااً

 أيدي الناس تصاااانعهشااااتان للحساااان.. 

 حااااديقااااة في جناااااح رق   وانسااااااااااااااكبااااات

 

ت نغماااة الشااااااااااااااااادي   نحو الغااادير وحياااَّ
 راحاااات، تااااادل باااااه في تيههاااااا الباااااادي
اد ا بحُساااااااااااااااااااااَّ  علياااااااه لو حفلااااااات يوماااااااً
ا جاااااااد  ماااانااااقااااااااد  ولاااالااااجااااماااااااال حاااافااااياااااااً
 فيه الأشااااااعة من عيف الساااااانا الهادي

 
 

دة بداية من عنوان القصاااااااااااااايتشااااااااااااااكلات بنية هذه الأبيات من كلمات كثيرة تنتمي إلى حقل الابيعة، 
 -الثر -اءالضااااااي -تراقصاااااات -)ظلال الابيعة(، ووصااااااولًا إلى بنيتها وتركيبها الداخلي، فالكلمات )فراشااااااة

عيف  -الأشاااعة -جناح رق    -حديقة -الحساااناء -ثوبًا-البادي -ثوب الربيع -الشاااادي -الغدير -انعافت
ر إليها شااااكواه، ويجعل من عناصاااارها معادلًا الساااانا الهادي( تشااااير بوضااااوح إلى الابيعة التي يبث الشاااااع

موضاااااو يًا لما في قلبه من مشااااااعر وأحاسااااايس؛ حيث يتخذ من الفراشاااااة رمزًا يعبر من خلاله عن نفساااااه، 
داة، وتلبس ثوب الربيع، والشااااااعر  فالفراشاااااة تتراقص في الضاااااياء، وتنعاف نحو الغدير، وتحيي أنغام الشااااا 

ا الواسع، يحب كل الناس، لا يكره أحدًا ولا يحقد على أحد، يُحيي يييش في الحياة يغدو ويروح في فضائه
أصاااحاب المواهب، ويتأثر لأصاااحاب المواجع، ويتألم لآلام أمته ومجتمعه، ويلبس ثوب الحب لكل الناس، 
ومن هناا يكون الرفااعي قاد وظف عااقاات اللغاة في التعبير عماا في نفسااااااااااااااه؛ وذلاك بااسااااااااااااااتخرا  عااقاتها 

 ق العاعفة الصادقة، والأحاسيس الدافقة.التعبيرية، عن عري
المقصااااااود بشااااااعر الإخوانيات هو ذلك الشااااااعر الذي يتبادله الأصاااااادقاء فيما  حقل الإخوانيات:رابعًا: 

بينهم، ويرد فيه بعضااااهم على بعلأ التحية والمودة والإخاء، وتتساااام قصااااائده بالود أو بالعتاب، أو التهنةة 
فيكشااااف هذا النوع من الشااااعر عن شااااخصااااية الشاااااعر، ومزاجه  والصااااداقة، وكذلك المساااااجلات الشااااعرية،

وعبيعة علاقاته بالناس والبيةة، كما يعبر عن دواخله التي يسااااااااار بها إلى أصااااااااادقائه، وقد جاء في شاااااااااعر 
الرفاعي كثير من تجارب الإخوانيات؛ حيث خصاااااص مجموعة في ديوانه )ظلال ولا أغصاااااان( للصاااااداقة، 

وع في شاااكل مسااااجلات شاااعرية دارت بينه وبين بعلأ أصااادقائه، ومن وقد جاء أغلب قصاااائده من هذا الن
 )بحر الخفيف( (1)  نماذ  حقل الإخوانيات في ديوان الرفاعي قوله:

                                                           

 .114الرفاعي، عبد العزيز، ظلال ولا أغصان، ص  (1) 
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 دعااااوة الااااود   قاااااااد بااااااادتْ ماااان كاااارياااام  

ا .. ولاااياااس عاااجاااياااباااااااً  عااان أب  ناااااااابااار 

ذ الماااااا  وأشاااااااااااااااااااد الضاااااااااااااايااااااع أن يُنباااااَ

 رائاااااااد أنااااااات قاااااااد نااااااادبااااااات المعاااااااالي

ى  كااااااال اثاااااانااااااياااااان كااااااوكااااااابٌ يااااااتااااااجاااااالااااااَّ

 

 وأدياااااااااااااب، تاااااااااااااور  ل الأماااااااااااااجاااااااااااااادا 

 عااانااااااادماااااااا ياااتاااباااع الاااااااريااافُ الاااتاااالادا

 ضااااااااااااااي فننسااااااااااااااى الآبااااااء والأجااااادادا

كااااااار م الاااااااروَّادا  عااااااانااااااادماااااااا جاااااااةاااااااتَ تاااااااُ

 فاااااااااي ناااااااااادي   يااااااااااجااااااااامااااااااااع الأناااااااااادادا

 

نظم الشاعر هذه القصيدة إلى اثنينية الأستاذ عبد المقصود خوجة في حفلة تكريمية أ يمت له، وفي 
كثيرة تنتمي إلى حقل الإخوانيات والصداقة، وهذه الكلمات هي:  الأبيات الساابقة تشاكلت الصاورة من ألفاظ

-ندبت المعالي -رائد أنت -الآبااء والأجاداد -التلاد -الاريف -أب ناابر -الأمجااد -أدياب -كريم -)الود
ندي(، وتشااااااااااااااير هذه الكلمات إلى الغرض الذي تنتمي إليه القصاااااااااااااايدة، وهو  -كوكب يتجلى -تكرم الرواد

، والصاااداقة والوفاء؛ حيث اتكأ الشااااعر على كلمات تعبر عن حبه الصاااادق، ووفائه غرض الحب والإخاء
لرفقاائاه، وعلى هاذا النمط الأساااااااااااااالوبي جااءت قصااااااااااااااائاد كثيرة تشااااااااااااااكلات بنيتهاا اللغوياة واللفظياة من حقال 
الإخوانيات، و لا سااايما في التجارب التي هنأ بها الشااااعر أصااادقاءه، أو حياهم بها، أو عبر عن حبه لهم 

 فائه معهم من خلالها.وو 

 المبحث العاني: المستو  التركيبي

 في هذا المبحث تتحدل الباحثة عن المستوى التركيبي للديوان من خلال ما يأتي:
 أولًً: البنى التركيبية للعناوين

ه  العتب ا وحاديثاًا؛ لما تحملهُ هَذ  ياة التي تنااولهاا النقااد قاديماً من  ةيُعاد العنوان من أهمَّ العتباات الن صاااااااااااااا 
دلالات شاااااااااااااااملاة، و للعنوان أهمياة كبيرة في فهم النص وإنتاا  الدلالة؛ لأنه العتبة الأولى التي يلج القار  
النص من خلالهاااا، وكلمااا كااان العنوان دالًا ومعبرًا كااانااات الاادلالاااة واضااااااااااااااحاااة وبااارزة، وإذا تكثف العنوان 

 لفهم مضااامونه وبيان مقصاااوده؛ ومن ثم بالغموض والإيحاء؛ أصاااب  إنتا  الدلالة يحتا  إلى قراءة متعمقة
يأتي تعامل الناقد مع العنوان مبوصاافه بنية مسااتقلة لها اشااتغالها الدلالي الحر الذي يتحاشااى  بضااة مدلول 
بعينه داخل العمل، حيث نجد مجموعة من الدوال  قليلة العدد، وقاعدةً تنتظم على أساااااسااااها هذه الدوال في 

، والعنوان بما يحمله من مضااامين وإشااارات هو من أهم مالساامات الجمالية التي (1)  تركيب لغوي جزئي...م

                                                           

 .12م(، ص 2512لقاهرة، مكتبة الآداب، الابعة الأولى محمد، عبد الناصر حسن، تقنيات القصيدة المعاصرة، )ا (1) 
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تميز بها الشااعر المعاصار؛ حيث أصاب  الشااعر حريصًا على أن يضع عنوانًا لكل قصيدة، بل لقد انتقل 
 ، وفي ديوان الرفاعي انقسمت العناوين إلى قسمين:(1) إلى كل ديوان يُصدرهم -أيضًا–

  العنوان الرئيس

ا من ثلال كلمااات، ولهااذا  وهو عنوان الااديوان )ظلال ولا أغصاااااااااااااااان(، وقااد جاااء هااذا العنوان مركبااً
التركيب الأسااااالوبي دلالتان، إحداهما جلية ظاهرة، والأخرى خفية غامضاااااة؛ فقار  هذا العنوان يفهم للوهلة 

، ومن يساااير تحت أشاااعة   الشااامس الحارةالأولى أن الظلال والأغصاااان أشاااياء حساااية، الظل نقيلأ الضاااَّ  
يحتا  إلى شااااااااااايء يساااااااااااتظل به، ويكون الظلال من أول النهار حتى وقت الزوال، أما الأغصاااااااااااان فجمع 
غصاااان، والغصاااان جزء من الشااااجرة التي يسااااتظل بها الإنسااااان من حر الشاااامس، والشاااااعر في هذه الدلالة 

المعنى لة الخفية، و الواضااااااحة يبين أن ظلاله التي يسااااااتظل بها ليساااااات لها أغصااااااان؛ وهذا يحيلنا إلى الدلا
الكامن الغاملأ؛ وهو: أن الظلال والأغصاااااان ليسااااات حساااااية بل ظلال معنوية، ظلال لا يشاااااعر بها أحد 
سااااواه، وأغصااااان معدومة لا يعرفها غيره، ومن هنا كانت هذه الظلال غير منتمية إلى محسااااوس، بل مهي 

ك بااإبحاااره الاادائم المسااااااااااااااتمر في اقتناااص المعااادل للااذة والمعاااناااة الإباادا يااة التي يتفيااأ المباادع ظلالهااا، وذلاا
ت تلك الشااااوارد زاده ذلك إمعانًا في تالبها، ولذة في حركة ذلك التالب. ومن هنا  شااااواردها؛ إذ كلما تعصااااَّ

 .(2) تصب  الظلال بلا أغصان وبلا محسوس هي غاية النفس المبدعة في نظر الرفاعيم

د نفاها تؤدي وظيفة تلميحية وإيحائية؛ فوجو التي أثبتها الرفاعي والأغصااااااااااااان التي  الظلالعلى أن 
الشاايء ونفي الآخر يدل على تشااا م الشاااعر وقلقه؛ حيث يرى أن الشااقاء أمر محتوم يييش فيه، وتحقيقَ 
السااااااااااااااعاادة أمال يفقاده ولا يحققاه؛ ومن هناا كاانات الظلال معادلًا للمعاناة التي عا  فيها الرفاعي، كما أن 

م يجدها ولم يحققها؛ ولذلك جعل تحت هذا الديوان أقسااااامًا متعددة تحمل الأغصااااان معادل للسااااعادة التي ل
ظلال الابيعة(، فالظلال  -ظلال المناسبات -ظلال الصاداقة -ظلال الوجدان -كلها كلمة )ظلال الدعاء

تعادل الألم والشاااااقاء، والكلمة الأخرى تعادل الأمل والساااااعادة؛ ومن ثم يمكن الأخذ بقول القائل: إن مالعمل 
الإبداعي في ذاته عمل محساااااااوس، واللذة التي يشاااااااعر بها المبدع بعد الانتهاء من عمله ما هي إلا ظلال 

 ، ومن هنا كان العنوان ذا صلة عضوية بمضمون الديوان ومحتواه.(4) للعمل الإبداعي المحسوسم

                                                           

 .89م(، ص 1884وادي، عه، جماليات القصيدة المعاصرة، )القاهرة، دار المعارف، الابعة الثالثة،  (1) 
 .109الحارثي، محمد بن مريسي، عبد العزيز الرفاعي أديبًا، ص  (2) 
 .01أغصان، ص باعاب، أحمد سالم، رحلة في ديوان ظلال ولا  (4) 
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 العناوين الةرعية

الذي بين أيدينا على عدة قصاااااااااائد، تنتمي كل مجموعة منها إلى قسااااااااام معين، وهذه  الديوان احتوى 
الأقساااااام تحمل عناوين متفرعة من العنوان الأسااااااس، والعناوين الفر ية عتبة نصاااااية مهمة؛ لكونها مفتاحًا 

لديوان اللقسام بأكمله، كما أن لكل قصايدة عنوانًا يحمل بين عياته دلالة ظاهرة وأخرى غامضاة، أما أقسااام 
في ظلال  -في ظلال الابيعااة -في ظلال الوجاادان -فجاااءت تحماال العناااوين الآتيااة: )في ظلال الاادعاااء

في ظلال الصداقة(، وفي هذه العناوين نلحظ أنها جميعًا تركبت من ثلال كلمات )شبه جملة  -المناسبات
اءت في ات للظلال التي جومضاااااف إليه(، تعلق شاااابه الجملة بمبتدأ محذوف تقديره: )هذه(، وكلها تقساااايم

أن تحت كل قسم من الظلال الفر ية جاءت تجارب تحمل عناوين  -أيضًا–عتبة الديوان الرئيساة، ونلحظ 
 أخرى، ويمكن بيانها في الجدول الآتي:

 التركيب والدلًلة عناوين القيائد العنوان الةرعي

 دعاء  .في ظلال الدعاء
 .ضراعة 

بكلمة واحدة مفردة، وهي خبر لمبتدأ جاء عنوان هاتين القصااااااااااااايدتين 
محاذوف، تقاديره: هاذه، والادعااء هو الابتهال واللجوء إلى الله تعالى، 
والضااراعة مشاااتقة من التضااارع، وهو التوسااال والخشاااوع والخضاااوع لله 
عز وجاال، ولا يخفى أن هااذين العنوانين يحملان مضاااااااااااااامون العنوان 

 الفرعي )في ظلال الدعاء(.
 يةبق  .في ظلال الوجدان

 جراح 
 تائه 
 تسا ل 
 كبد ضائعة 
 .أغنية تتمنع 

 جاءت هذه العناوين متنوعة كما يأتي:
 تساااااا ل(، فالبقية توحي بأن -تائهٌ  -جراح -كلمة واحدة: )بقية .1

هنات شاااايةًا ما قد زال واضاااامحل، وبقي منه نزر يسااااير، يحمل 
همَّ الشاااااعر ويصاااارف عنه القلق والأرق، ومضاااامون القصاااايدة 

عا  تجربة حزينة وأيامًا عصيبة، وما بقي يوحي بأن الشاعر 
له من سااااااااااعادة إلا إيمانه بربه عز وجل، وهذه هي البقية التي 
قصاااااااااااااها الرفاعي، أما كلمة )جراح( فتوحي بالألم والوجع، وقد 

م، 1822نظمها الشاااعر إثر عملية اسااتةصااال المرارة في ساانة 
ة مأما كلمة )تائه( فتشاااااااااير إلى القلق والاغتراب النفساااااااااي، وكل

 )تسا ل( توحي بالحيرة وعلب الفهم.
أغنية تتمنع(، وكلا العنوانين يحملان  -كلمتان: )كبد ضااااااااااائعة .2

دلالة واحدة، الأول يدل على الضااااااياع وتحقيق الحزن، والثاني 
 يدل على زوال السعادة وفقدان الفرح 



 نورة حميد حمدي الكبكبي                                                       144

 التركيب والدلًلة عناوين القيائد العنوان الةرعي

 فراشة  .في ظلال الابيعة
 كومو 
 صبارة 

لالااة كاال واحاادة منهااا عن تحماال هااذه العناااوين مفردة واحاادة، تختلف د
الأخرى؛ فالأولى )فراشااااااااة( وهي جنس من الحشاااااااارات من الفصاااااااايلة 
الفراشية، وقد كتبها الشاعر متأملًا منظر الفراشة التي تتااير أمامه، 
والثانية )كومو( اسااااام مدينة في إيااليا، كان الشااااااعر قد زارها ووقف 

ي محمود لعلى بحيرتها؛ فقال القصيدة يعارض بها قصيدة للشاعر ع
عه، أما الكلمة الثالثة فهي )صااااااابارة(، وهي جنس من النبات شاااااااديد 

 المرارة، بثَّ الشاعر إليها همومه، وشكا إليها أحزانه. 
 تحية ندوة العلماء  في ظلال المناسبات.

 يا عيد 
 كلمة إلى الجزائر 
 تحية من تونس 
  من يوميااااات مةااااذناااااة

 مكية
 .تحية عُمان 

جاءت هذه العناوين تحميل مضاااااامين معنوية، وتوحي بما في النص 
من إحسااااااس الشااااااعر وتجربته التي عبر عنها، وقد تنوعت العناوين 
مااا بين كلمتين وثلال وأربع، منهاااا مااا يااادل على وعنياااة الشااااااااااااااااعر 

من يوميااات مةااذنااة  -واعتزازه بوعنااه كقصااااااااااااااياادة )تحيااة ناادوة العلماااء
يا زازه بعروبته وقوميته وانشااااغاله بقضااااامكية(، ومنها ما يدل على اعت

حية ت -تحية من تونس -كلمة إلى الجزائر -أمته كقصااااااااااايدة )يا عيد
 عمان(. 

 أبا تراب  .في ظلال الصداقة
 ليلة من العمر 
 تحية وتهنةة 
  إن الهوى بهواء مكاااة

رُ   يأس 
   إلى الأساااااااتاذ الشاااااااي

 عبد الله بن خميس
 قارة 
 .تحية 

كلماااتهااا مااا بين كلمااة واحاادة وكلمتين في هااذه العناااوين تنوعاات أعااداد 
وثلال وخمس وساااااااات، ويحمل كل عنوان مضاااااااامون قصاااااااايدته؛ من 
حيااااث الإيحاااااء والتلمي  بمااااا في النص من دلالات ومعااااان، وكااااأن 
العنوان إيجاااز واختصاااااااااااااااار لمضاااااااااااااامون النص ومحتواه، وقااد اختااار 
الرفااعي عنااوين تجاارباه في الصااااااااااااااداقاة بادقاة، فتاارة ينادي على مَن 

كنيته، وتارة يوجه إليه الخااب باسااااااااامه ولقبه، ومرة يذكر أن يحييه ب
كلامااة  بااارة عن )تحيااة( وإجلال، أو )قارة( من فيلأ حااب عميق 
أو )تحية وتهنةة(، تحية إكبار وإجلال، وتهنةة من صااااديق صااااادوق، 
ومرة أخرى يخاعب صاديقه باساتذكار أيام الصبا، وهواء مكة الشافي 

 لهوي بهواء مكة يأسر(.ونسيمها الصافي كما في )إن ا

هاذا الجدول يمكن القول: إن عبد العزيز الرفاعي قد نوَّع عناوين قصااااااااااااااائده ما بين كلمة  خلالمن 
 وكلمتين وثلال وأربع وخمس كلمات، كما يأتي:

 بة تحية( بنس -قارة -صبارة -كومو -فراشة -تسا ل -جراح -بقية -ضاراعة -كلمة واحدة: )دعاء
 ن.من عناوين الديوا 45٪
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 24تحية وتهنةة(، بنساااابة  -أبا تراب -تحية عمان -يا عيد -أغنية تتمنع -كلمتان: )كبد ضااااائعة٪ 
 من العناوين.

 اعر يا شااااا -ليلة من العمر -تحية من تونس -كلمة إلى الجزائر -ثلال كلمات: )تحية ندوة العلماء
 .٪24يا شاعر الأزهار( بنسبة  -الأغصان

  4مكية(، بنسبة أربع كلمات: )من يوميات مةذنة٪. 

 9إلى الأستاذ عبد الله بن خميس(، بنسبة  -خمس كلمات: )إن الهوى بهواء مكة يأسر٪. 
 ثانيًا: التركيبات الخبرية والإنشائية

الشااااعري من مفردات وأساااااليب، وهذه الأساااااليب تتنوع بين الخبر والإنشاااااء، فإذا جاء  النصيتشااااكل 
أساااااالوب الشاااااااعر تقريريًا مباشاااااارًا لا يتضاااااامن أي نوع من أساااااااليب الإنشاااااااء كان التركيب خبريًا، وإلا كان 

ا وعشاارين  جربة تالأساالوب إنشااائيًا، وديوان )ظلال ولا أغصااان( تعددت فيه القصااائد الشااعرية وبلغت خمسااً
؛ وحسب الدراسة الحالية أن تشير إلى بعلأ هذه النماذ  من حيث دراسة أساليبها الخبرية  إبدا ية كما مرَّ
والإنشاااااائية؛ ومن هنا ساااااوف تشاااااير الباحثة إلى بعلأ النماذ  فقط من قصاااااائد الديوان؛ لتساااااليط الضاااااوء 

  ا يأتي:عليها؛ ومعرفة ما فيها من أساليب الخبر والإنشاء، ومن هذه النماذ  م

 )بحر الكامل( (1)  قوله في قصيدة )بقية(:

جاااااااا  وعااااااافاااااااقاااااااتُ أساااااااااااااااااااااتاااااااهاااااااديْ الااااااانااااااا 
 غاااااااااااااارَت وغااااااااااااارتُ وغاااااااااااااار ماااااااااااااا
 وظااااااالااااااالاااااااتُ لا نااااااافساااااااااااااااااااااي ماااااااعاااااااي..
 ياااااااا عُمْرُ ماااااااا صاااااااااااااانعاااااااتْ باااااااك الأيا
هااااااااااا  ضااااااااااااااااااااااااقااااااااااتْ عاااااااااالاااااااااايَّ رحااااااااااابااااااااااُ
نااااااااي الاااااااارباااااااايااااااااا  أوَ كاااااااايااااااااف يااااااااخااااااااذُلااااااااُ
نااااااااي شاااااااااااااااااااااامااااااااسُ الااااااااخااااااااريااااااااا ظاااااااالاااااااا   وتااااااااُ
لُ أكااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ماااااااْ  رفاااااقاااااااأ فاااااماااااااا أناااااااا حااااا 
 ياااااااااا ساااااااااااااااااااااااعاااااااااةً لااااااااالاااااااااياااااااااأس  يُشاااااااااااااااااااااااا

 ااااااااااااااااااااااااااااااومَ ولا نااجااومَ عاالااى ساااااااااااااااماااااااائااي 
ه رجاااااااااائاااااااااي باااااااااُ  قاااااااااد كاااااااااناااااااااتُ أحسااااااااااااااااااااااا 
 كااااااااااالا.. ولا قاااااااااااالااااااااااابااااااااااااي رجااااااااااااائااااااااااااي
 ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااامُ  والأيامُ واسااااااااااعةُ الفضاااااااااااء  
 وانااااااااااافااااااااااالأَّ ساااااااااااااااااااااااااامااااااااااارُهاااااااااااا إزائاااااااااااي
 اااااااااااااااااااااااااااااياعُ  وكاياف ياُماعنُ في التنااااااااائي 
.. وبرده، وكلاهمااااااا جم  البلا  ءاااااااااااااااااااااااااااااف 

 ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااثاارَ ماان عااااااادو   فااي لااقااااااااء
 اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارقُ في دياااجيهااا مضاااااااااااااااائي

                                                           

 وما بعدها. 20الرفاعي، عبد العزيز، ظلال ولا أغصان، ص  (1) 
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 لا.. لا.. لاااااااان أذلَّ وأسااااااااااااااااااااااتااااااااكاااااااايااااااااا
 أنااااااااااا صاااااااااااااااااااااااااماااااااااادٌ بااااااااااالاااااااااالااااااااااه تاااااااااار
 سااااااااااااااتاظااااااال  تارباااناي باااااااإيمااااااااني حباااااااا

 

 ااااااااااااااااااااااااااااااااياااانَ ولاااان تااااناااااااالااااي ماااان بااااناااااااائااااي
 تاااااااعااااااادُ الاااااااعاااااااواصااااااااااااااااااااافُ مااااااان إباااااااائاااااااي
 ئااااااااالُ فاااااااااي باااااااااقاااااااااياااااااااتاااااااااهاااااااااا باااااااااقاااااااااائاااااااااي

 

والناظر في هذه القصاايدة يلحظ أنها تمثل ر ية تشااا مية، ونظرة سااوداوية للحياة؛ فالشاااعر يسااتهدي 
، ومرارتها فلا يجد نفساااااه ولا يجد قلبه، يضااااايع عمره بالنجوم التي لا يجدها أمامه، ويظل يقام قساااااوة الأيام

وتنقضي أيامه ما بين حزن وألم، تضيق عليه الدنيا بما رحبت، وبينما هو كذلك إذ بمنادي الإيمان بداخله 
يناديه أنَّ ربه يلبي من يناجيه؛ فإذ به يساااااااتفيق من تلك النظرة المتشاااااااائمة ويقول: أنا صاااااااامد بالله، ترتعد 

بائه وقوته، وأنه سيظل مؤمنًا بربه معتصمًا بحبله، هذه هي الصورة التي نقلها لنا الرفاعي العواصاف من إ
من خلال بنية الأبيات، وقد تشاااااكلت هذه الأبيات من أساااااااليب كثيرة، أغلبها أساااااااليب خبرية، وبعلأ منها 

 أساليب إنشائية.

قد  -وغار -وغرت -رتغا -ولا نجوم على ساامائي -الخبرية هي: )وعفقت أسااتهدي... فالأساااليب
 -اضاااااقت علي  رحابه -والأيام واسااااعة الفضاااااء -ولا قلبي رجائي -وظللت لا نفسااااي معي -كنت أحساااابه

...  -أنا صااااااااااااامدٌ  -لن تنالي من بنائي -لن أذل...-فما أنا... -وكلاهما جم البلاء -وتُظلني... -وانفلأَّ
ما صاانْعَتْ بك  -الإنشااائية فهي: )يا عمْرُ  في بقيتها بقائي(، أما الأساااليب -سااتظل ترباي بإيماني حبائل

يا ساااعة(، جاءت الأساااليب الخبرية تسااعة عشاار مرة،  -وكيف يمعن في التنائي  -كيف يخذلني -الأيام 
أما الجمل الإنشاااائية فقد وردت خمس مرات، ولعل هذا يساااوقنا إلى القول بأن تشاااا م الشااااعر أمر محقق، 

تة فهو: ه؛ ومن ثم يشكو من قلة حيلته، على أنَّ ثقته في الله قوية وثابوأن اغترابه النفسي لا يشك في ثبوت
)صااااامد بالله ترتعد العواصااااف( من إبائه وشااااموخه؛ ولذلك جاءت الأساااااليب الإنشااااائية قليلة لا سااااايما في 

يا سااعة(، وبالاساتفهام تارة أخرى؛ )ما صاانعت بك الأيام (،  -تارة؛ )يا عمر النداءخاابه للعمر بأسالوب 
 عدم ثقته فيما يدعو إلى التفا ل في الحياة؛ ولذا يقول: )كيف يخذلني الربيع  كيف يمعن في التنائي (.و 

: إن الشاااعر اسااتااع توظيف عاقات اللغة في بنائه الشااعري، كما خلال ما سممبق كمكن القول من
ور، اس وشاااعاساااتااع أن يأخذ من أسااااليبها ما يخدم هدفه، ويؤدي غرضاااه، ويعبر عما في قلبه من إحسااا

وتلك هي اللغة الأدبية التي تمتلك  يمًا جمالية لا يمكن العثور عليها في الخااب اليومي المعروف؛ مومن 
هناا يصااااااااااااااب  المجاال الأدبي هو الميدان الحقيقي لدراسااااااااااااااة الإعار الدلالي المركب؛ لما فيه من إمكانات 
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فاعي بذائقته الأدبية العالية أن يشااااااااااااااكل ، وقد اسااااااااااااااتااع الر (1) تعبيرياة تزياد على مجرد الحديث المألوفم
نصاوصاه الإبدا ية من أسااليب معبرة ساواء كانت أسااليب خبرية أو إنشائية، وهو ما يجعل القار  يشاركه 
أفكاره ومشاااااااااعره وأحاساااااااايسااااااااه، والتنويع بين هذه الأساااااااااليب يعمل على إثارة ذهن المتلقي وزيادة انتباهه، 

 وتشويقه و يُبعد عنه الملل.
 ثالعًا: التركيب الم ازي 

عبد العزيز الرفاعي كثرت التجارب الشاااااعرية المركبة من المجاز، والتي اتكأ الشااااااعر في  ديوانفي 
بنائها على هذه التقنية الأسااااالوبية؛ للتلمي  بشااااايء ما، أو الإشاااااارة إلى هم يعانيه، أو قضاااااية يتبناها ويريد 

ويلجأ (،2) التشمممممممخيصديوان )ظلال ولا أغصااااااااااان(:  التعبير عنها، ومن أهم صااااااااااور التركيب المجازي في
الشاااعر إلى هذه الوساايلة التعبيرية لإبراز الكبت النفسااي، أو بث الشااكوى، أو لغربته النفسااية في مجتمع لا 
يشااااااااعر فيه بالأمان، ومن المعلوم أن مالل غة القاموساااااااااية المعروفة إنما وضااااااااعت في الأصااااااااال للتعبير عن 

، فإذا ما أراد الأديب اتخاذها لأداء الانفعالات النفساااااااية شاااااااعر بأنها دون ما في الحقائق والمساااااااائل العقلية
نفساااااااه من قوة العاعفة، وحرارة الشاااااااعور؛ ولذلك يحاول اصااااااااناع لغةً تسااااااامو إلى مساااااااتوى نفساااااااه الثائرة، 

رجة د ويستايع تصوير ما فيها من آثار القوة الوجدانية، فيلجأ إلى الصور التي تجسم المعاني وتنقلها إلى
 .(4) أرقى؛ لتزداد قوة وجمالًام

ومن نماذ  التشخيص في الديوان الذي بين أيدينا قصيدة )صبارة(، التي يقول الشاعر في مقدمتها: 
مفي مالع حياتي كانت بداري الصااااااغيرة شااااااجرة )صاااااابارة(، ليس ثمة غيرها، كنتُ أسااااااقيها بعلأ أشااااااجان 

جد ف، كان بيني وبينها حوار.. ذكرتُ فيه أنها تحياتي، وكانت تساااااقيني بعلأ معاني صااااابرها على الجفا

                                                           

عبد المالب، محمد، جدلية الإفراد والتركيب في النقد العربي القديم، )القاهرة: الشركة المصرية العالمية للنشر لونجمان،  (1) 
 .144م(، ص 1880الابعة الأولى 

أشياء لا تتصف بالحياة، كالتحاور والحكي، كما أنه يعاني إضفاء صفات التشخيص: هو نسبة صفات البشر إلى  (2)
عاعفية على الجماد وبث الروح الإنسانية في أوصاله، ومخاعبة الابيعة كأنها شخص يسمع ويستجيب في الشعر. 

بعة الثانية، الاينظر: وهبه، مجدي، المهندس، كامل، معجم المصالحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة لبنان، بيروت، 
 .152م، ص1894

 .44(، ص 1888( الشايب، أحمد، أصول النقد الأدبي، )القاهرة: مكتبة النهضة العربية، الابعة العاشرة، 4) 
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من معاااني الرعااايااة مااا لا تجااده أخواتهااا في قناااني الجبااال، هااذا بعلأ مااا قلاات لهااا.. أمااا مااا قااالتااه لي هي 
 )بحر الكامل(  (1)  فكثير لا يسعه شعر..م، ثم يسرد الرفاعي تلك القصيدة قائلًا:

ي لااااااالااااااازماااااااان لااااااا   ذ   لا تاااااااأباااااااهاااااااي باااااااالاااااااحاااااااادثاااااااات ولا تاااااااَ
ناااااااانصاااااااااااااااااااو   لااااااي بسااااااااااااااااااايااااافاااااااك وارهاااااافااااااي حااااااادَّ السااااااااااااااااااا  

رَّ الااقااناااااااانااي ر  ي الااقااتاااااااادَ عاالااى الااحااوادل وافاارغااي مااُ  جااُ
ن  السااااااااااااااحاااابُ بااااالنزر اليسااااااااااااااير من الأمااااان  وإذا تضاااااااااااااا 
وان  واخشاااااااااااااوشااااااااااااانت منك الجذورُ على عروق من صااااااااااااا 
 وتجهم الصااااااااااااااخرُ الأشاااااااااااااام ، وهاااال درى معنى الحنااااان 
 وجافاتاااااااك  أنافااااااااسُ الارباياع وكاااااااان ماخضااااااااااااااوب الاباناااااااان

فاااااااار ت  ماارَّ مااحصاااااااااااااااور الاابااياااااااانوالاااااياارُ ماارَّ عاا  لااى قااَ
 إلا الاغاراب فاقاااااااد ياااااااال  علياااااااك  مشااااااااااااااؤوم اللساااااااااااااااااااااان
واءُ الاااااااذئاااااااب  فااي صاااااااااااااام   الااقااناااااااان  لا ساااااااااااااااااااااامارًا إلا عاا 
اعُ ياااااازحااااااف حااااااااذرًا كاااااااالأفُااااااعااااااوان  والااااااثااااااعاااااالااااااابُ الااااااخاااااااد 
 والااابااااااادرُ مشااااااااااااااااغاااول الااافاااؤاد باااحاااااااب   أتاااراب  حساااااااااااااااااااااان
 والاااناااجااام.. إن الاااناااجااام تاااعشااااااااااااااااقاااااااه.. فاااهااانَّ لاااااااه رواناااي

 ض الاجاميااااااالُ من الغوانيوياخافان أن ياهاوى عالاى الأر 
 والشااااااااااااااوت مشاااااااااااااااادودُ الوثااااق على الثرى الظمااا ن عااااني

 

من  الشااااعر النبات صااافة إنساااانية وهي الكلام، حيث يخاعب )الصااابارة( كأنها إنساااان له مدركات  
ومشاااااااااااعر، ويبث إليها أحزانه، ويشااااااااااكو إليها همومه، وفي هذه الشااااااااااكوى أثر واضاااااااااا  بالتأثر بالشااااااااااعراء 

حسوساتها، م الرومانسيين الذين عاشوا في بيةة لغوية مختلفة، تأثروا بها، وعبروا عن أحاسيسهم من خلال
موالذي يالع على شااااااااااعرهم يجد الشااااااااااكوى ممتزجة باللجوء إلى الابيعة، والييش في رحابها... فقد توثقت 

، (2) الصلة بينهم وبين الابيعة، ووجدوا بين أحضانها ما افتقدوه في حياتهم من مُثُل رفيعة، ونوازع ساميةم
ي البديع؛ حيث خاعب الصاااااابارة باعتبارها وقد جاءت قصاااااايدة الرفاعي )صاااااابارة( على هذا النمط الأساااااالوب

                                                           

 وما بعدها. 09الرفاعي، عبد العزيز، ظلال ولا أغصان، ص  (1) 
اري (، ديث، )القاهرة: دار الفكر العربي، بدون تانظر: الكبير، حسن أحمد، تاور القصيدة الغنائية في الشعر العربي الح (2) 

 .482ص 
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 -جفتكو  -منك -افرغي -ارهفي -صاااااااااااااولي -لا تذلي -إنساااااااااااااانًا يُدرت ويعق ل، وذلك في قوله: )لا تأبهي
 قفارت...(.

تي: لماذا يجعلُ الشاااااعر من صاااابارة لا تعقل إنسااااانًا يخاعَب ويُحاوَر   وهنا يمكن عرح السااااؤال الآ
خيص، التي هي وسايلة فنية يلجأ إليها الشاعراء عندما تضايق بهم السبل، ولعل الإجابة تكمن في آلية التشا

وعندما يفقدون في عالم الإنسااااان مَن يساااامع شااااكواهم، ويلبي حاجاتهم؛ فيلجأ الشاااااعر حينها إلى عناصاااار 
الابيعة الصاماء، يتخذونها رموزًا حية يبثون إليها مشااعرهم، ويشكون إليها آلامهم، وقد جعل الرفاعي من 

بارة معادلًا موضاااو يًا لحالته الشاااخصاااية، فالصااابارة تحملت المشااااق في الحياة، وكابدت آلام السااانين، الصااا
جان كنتُ أساااقيها بعلأ أشاااوصااابرت على الجفاف وقلة المياه؛ ولذلك يقول الشااااعر في مقدمة القصااايدة: )

كلاهما  ة،حياتي، وكانت تسااااااقيني بعلأ معاني صاااااابرها على الجفاف...(؛ فالشاااااااعر يتماهى مع الصاااااابار 
 تحم ل المشاق وصبر على مر الحياة؛ ولذلك يخاعبها قائلًا:

ل  ي للزمان  نان.    لا تأبهي بالحادثات ولا تَذ   صولي بسيفك وارهفي حدَّ الس  

وكأنه يتحدل إلى محبوبته، ورفيقة معاناته ومن خلال هذه القصاااااااااايدة يتبين لنا أن الشاااااااااااعر اتخذ  
؛ (2) ، والمعادل الموضاوعي(1) ورة الإبدا ية، وهذه الوسااائل هي: الرمزللتشاخيص عدة وسااائل لتجسايد الصاا

حيث يرمز بالصاابارة إلى الإنسااان الصاابور، الذي عا  في المعاناة النفسااية، وصاابر على شااظف الييش، 
وتحمل جفاف الحياة المعنوي والحسااااااااي، كما أنه يجعل من الصااااااااابارة معادلًا موضااااااااو يًا لنفساااااااااه، وحياته 

الصابارة( تحم ل وصبر، وقد أجاد الرفاعي في اختياره للرمز والمعادل؛ لما  -هما )الشااعرالشاخصاية؛ فكلا
  .لهما من دلالات معجمية وتركيبية تلاءمت مع التجربة الشعرية، وأكسبت المعنى بريقًا ووضوحًا

  

                                                           

الرمز هو: موسيلة إيحائية من أبرز وسائل التصوير الشعرية التي اتكأ عليها الشاعر المعاصر عبر سييه الدائب وراء  (1) 
ة الحديثة، ص ياكتشاف وسائل تعبير لغوية، يُثري بها لغته الشعرية...م. زايد، علي عشري، عن بناء القصيدة العرب

154. 
المعادل الموضوعي هو: مهي فكرة أدبية بالأساس، يلجأ إليها الأديب للتعبير الشعري، وليست من خاط الناقد أو  (2) 

صنعه، اللهم إلا بعد اكتمالها وإنجازها وتحقيقها على يد الشاعرم. ينظر: أسوادي، رفعت، المعادل الموضوعي في الشعر 
م(، 2512، 44ر الحر والتشكيل الكتابي، )العراق: مجلة الجامعة الإسلامية الجامعة، مجلد وعددالحديث: قراءة في الشع

 .10ص 
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 المبحث العالث: المستو  اليوتي

الشعرية من أهم العناصر التي تكسب الشعر رقةً وجمالًا وتمنحه  يمة جمالية متميزة،  الموسيقىتُعد 
فالفارق  (،1) ذلك لأن الشعر في حقيقته م ليس إلا كلاماً موسيقياً تنفعل لموسيقاه النفوس وتتأثر به القلوبم

ه الإيقاعات عر بدون هذالجوهري يبن الشاعر والنثر هو الموسايقى العروضاية، والإيقاعات الموسيقية؛ فالش
لا يعد شاااااااعرًا، بل هو نثر، لأن الشاااااااعر يحمل نظامًا متكاملًا من التلحين والتن يم تارب الآذان لساااااااماعه 
وإنشاااااده، وقد أولت الدراساااااة الأسااااالوبية اهتمامًا كبيرًا للإيقاعات الموسااااايقية في النصاااااوص الشاااااعرية؛ يقول 

ن آخر، بل يسااتمد موساايقاه من مادة صااياغته ذاتها وهي الدكتور/ مندور لا يسااتعير الشااعر موساايقاه من ف
اتها ذ اللغة، فالوزن الشااااعري أو النغم وساااايلة إضااااافية تملكها اللغة لاسااااتخرا  ما تعجز دلالات الألفاظ في

... بل إن موسيقاه الشعرية تُعد إحدى الوسائل المرهفة التي تملكها اللغة للتعبير عن ظلال  عن استخراجه
، ومن هنا جاء حديثنا عن المساااااااتوى ( 2) وألوانها بالإضاااااااافة إلى دلالات الألفاظ والتراكيب اللغويةالمعاني 

 الصوتي في ديوان )ظلال ولا أغصان( من خلال ما يأتي:

 أولًً: الإكقاع الخارجي

ويُقصد بالإيقاع الخارجي: تلكم التفعيلات الصوتية البارزة على سا  النص، ويالق عليها )الأوزان 
والقوافي(، وأوزان الشااعر وقوافيه نظام معروف ومألوف منذ العصااور الأولى للشااعر العربي مفالقصاايدة منه 
تتاألف من أبياات تتحاد في وزن واحاد وقاافية واحدة، بحيث لا يفتتحها الشاااااااااااااااعر ببيت إلا وتتوالى الأبيات 

فاعيل ى نظام محكم في التبعده على نفس وزنه وقافيته، سااانة ماردة، بل هو قانون نغمي مارد يجري عل
، وبعد اساااااااااااتقراء تام لديوان عبد العزيز الرفاعي يمكن (4) وفي الحركات والساااااااااااكنات التي توزعها الكلماتم

 عن الإيقاع الخارجي على صورتين: الحديث
 اليورة الأولى: الأوزان

جاء في هذا الديوان ثمان وعشاااااارون تجربة شااااااعرية، منها ثلال تجارب ليساااااات من إبداع الشاااااااعر، 
وثلال تجارب من شعر التفعيلة أو الشعر الحر الذي قد يتقيد فيه الشاعر بوزن لكنه لا يتقيد بقافية؛ ومن 

                                                           

( أنيس، إبراهيم، موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية للابع والنشر، مابعة لجنة البيان العربي، الابعة الثانية، 1) 
 .10م، ص 1804ها، 1422

 .22، 24م، ص 2554، دار نهضة مصر للاباعة والنشر والتوزيع، الابعة الخامسة، ( مندور، محمد، الأدب وفنونه2) 
 .454ضيف، شوقي، فصول في الشعر ونقده، )القاهرة: دار المعارف، الابعة الثالثة، بدون تاري (، ص  (4) 
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اعر ها من إبداع الشااااثَم يكون إجمالي التجارب الموزونة المقفاة اثنين وعشاااارين تجربة، واحدة وعشاااارون من
الذاتي، وتجربة واحدة مشاااااااااااتركة بينه وبين غيره؛ حيث أرسااااااااااال إليه أحد أصااااااااااادقائه بر ية عزاء؛ فرد عليه 
الشااااااااااااااااعر بااأبيااات أخرى وهااذا كلااه في نص واحااد بعنوان )عزاء(، وفي الجاادول الآتي بيااان بتوزيع البحور 

 الشعرية على تلك القصائد:

 ةالنسبة المئوي عدد الت ارب البحر
 ٪22 4 الخفيف
 ٪19 4 الكامل
 ٪19 4 الوافر
 ٪14 4 الاويل
 ٪8 2 البسيط
 ٪4.0 1 المتقارب
 ٪4.0 1 الرمل

 ٪4.0 1 المتدارت

 من خلال هذا الجدول يمكن القول بما يأتي:

  إن أكثر البحور الشعرية ورودًا في الديوان هو بحر )الخفيف( سواء جاء تامًا أم مجزوءًا، وتفعيلاته
فاعلاتن(، مكرورة في كل شااااار، وقد نظم الرفاعي ساااات تجارب على  -مسااااتفعلن -هي: )فاعلاتن

 هذا البحر، وهي:

 قصيدة )تحية ندوة العلماء(، ومالعها: )أهنا موعني  أهذي بلادي *** أنا لا أشتكي اغتراب الضاد(. .1

 واعرْ(.ملتني إليك  حلو الخقصيدة )كلمة إلى الجزائر(، ومالعها: )قبل أن تصدق المنى بالبشائر *** ح .2

 قصيدة )تحية تونس(، ومالعها: )شعرتان اثنتان في اللمة السو *** داء قد جرَّتا عليَّ الوبالا(. .4

 قصيدة )أبا تراب(، ومالعها: )أبا تراب  وإني أرى ترابك عبيباً(. .4

 قصيدة )ليلة من العمر( ومالعها: )أنجم من سمائها تتنادى *** مشرقاتٌ تُسدي إلينا السدادا(. .0

مقاوعة )إلى الأستاذ الشي  عبد الله بن خميس(، أولها: )حينما يظمأ الخميس فبشااااااااااااااا *** اااااااااااااااره  .4
 بفيلأ الحيا أو ابن خميس(.
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ي ظلال الصااااااداقة، وقد أجاد وتلحظ الباحثة أن هذه القصااااااائد قد جاءت في ظلال المناساااااابات أو ف
الشااااااااعر في اختيار بحر الخفيف في مثل هذه التجارب التي تساااااااتدعي بحرًا مناسااااااابًا للدفقة الشاااااااعورية أو 

 التجربة المراد التعبير عنها.

 جااء بحر الكاامال في المرتباة الثاانياة من حيث عدد التجارب، وتفعيلات هذا البحر هي: )متفاعلن- 
ومثلها في الشاااااااااار الثاني، والقصاااااااااائد التي جاءت على هذا البحر في الديوان متفاعلن(  -متفاعلن

 هي:

 قصيدة )بقية( ومالعها: )وعفقت أستهدي النجا *** اوم ولا نجوم على سمائي(. .1

قصااايدة )صااابَّارة(، ومالعها: )لا تأبهي بالحادثات ولا تزلي للزمان *** صاااولي بسااايفك وارهفي حدَّ  .2
 السنان(.

رُ(، ومالعها: )غفت العيون فما لعينك تسااهر *** والليل نام ف  قصاايدة )إن الهوى  .4 بهواء مكة يأساا 
 ما لليلك سُمَّرُ(.

 قصيدة )يا شاعر الأزهار(، ومالعها: )يا شاعر الأزهار كنتُ أظن ها *** أبيات ذي ولَه  تعن  فتعبر(. .4

 ا في أربع تجارب، وتفعيلات هذا البحر هي: )مفاعلتن فعولن(  -مفاعلتن -جااء بحر الوافر أيضااااااااااااااً
 ة في كل شار، والتجارب التي جاءت على هذا البحر سواء كان تامًا أو مجزوءًا هي:ر مكر 

 قصيدة )دعاء(، والتي مالعها: )سألت القلب عن دنياه *** ما دنيات يا قلبي(. .1

 قصيدة )جراح(، والتي أولها: )جراحي نازفاتٌ ما تايب *** فماذا في جراحي يا عيب (. .2

)تحية عمان( والتي جاء في مالعها: )تحدَّل خاعري وأبى البيان *** فهل أنت  المعينة يا قصيدة  .4
 عمانُ(.

مقاوعة )عزاء( وهي أربعة أبيات ردَّ فيها الشااااعر على أبيات عزاء أرسااالها له أحد أصااادقائه عندما  .4
كيف ليْ شااااااااااكرتُ و توفيت والدة الشاااااااااااعر، فردَّ الرفاعي عليه بأبيات أربعة على بحر الوافر أولها: )

لَت  الحنونُ(.  الشكرُ المبينُ *** عزاءت إذ ترحَّ

 فاعيلنم -جاء على بحر الاويل في هذا الديوان ثلال قصائد، وتفعيلات هذا البحر هي: )فعولن- 
 ة في كل شار، وهذه القصائد هي:ر مفاعيلن(، مكر  -فعولن
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ي الشاااعر غنوة *** يجيش بها قلب قصااايدة )أغنية تتمنع(، جاء في مالعها: )أحبَّايَ في نفساااي من .1
 وتأبى على فمي(.

قصاااااااااااااايدة )قارة(، التي جاء أولها: )نهلتَ فكان البحر مصاااااااااااااادرت الهامي *** فهل لي منك اليوم  .2
 مصدرُ إلهام  (.

 (.ما ت يلأ *** يتزاحمن تالدٌ وغريلُأ  -شعره–قصيدة )تحية(، التي جاء في مالعها: )الينابيع  .4

 نفاعل -من الديوان، وتفعيلات هذا البحر هي: )مساااااااااااتفعلن جاء على بحر البسااااااااااايط قصااااااااااايدتان- 
 فاعلن( مكررة في كل شار، وهاتان القصيدتان هما: -مستفعلن

قصاااااايدة )كبد ضااااااائعة(، وجاء في مالعها: )مُعَذَّبٌ يسااااااأل الأيام عن كبد *** أضاااااااعها بين وهم  .1
 الوجد والحُلُم(.

ء الثر   وانعافت *** نحو الغدير وحيَّت قصااايدة )فراشاااة(، وجاء في مالعها: )تراقصااات في الضااايا .2
 نغمة الشادي(.

 جاااااء على بحر المتقااااارب تجربااااة واحاااادة في ديوان الرافعي، وتفعيلات هااااذا البحر هي: )فعولن- 
فعولن( مكررة في كل شااار، وقصاايدة )تسااا ل(، وجاء في أولها: )سااةمتُ المسااير  -فعولن -فعولن

 تسألي (.فلا تحفلي *** لماذا سةمت   ولا 

 ا، وتفعيلات هذا البحر هي: )فاعلن  -اعلف -فاعلن -جاء على بحر المتدارت قصااااايدة واحدة أيضاااااً
فاعلن( مكررة في كل شااااااااااااار، وهذه التجربة هي قصاااااااااااايدة: )كومو(، جاء في مالعها: )مت  ع الفكر 

 والنظر *** إنها فرصة العُمُرْ(.

  ،وتفعيلات هااذا البحر هي: )فاااعلاتنجاااء على بحر الرماال قصااااااااااااااياادة واحاادة من تجااارب الااديوان- 
فاعلن(، مكررة في كل شاااااااار، أما القصااااااايدة فهي )تائه(، ومالعها: )رام جَوْبَ البيد  من  -فاعلاتن

 غير  رفيقْ *** رائدٌ ضيَّع أعلام الاريقْ(.

 اليورة العانية: القوافي

بعد اسااتقراء فاحص لديوان )ظلال ولا أغصااان( وجدتْ الباحثة أن فيه اثنان وعشاارين تجربة خاصااة 
، وبالنظر في نظام القوافي المسااااااااااتعملة في هذا الديوان، تبين أن هنات حروفًا اتكأ عليها  بالرفاعي كما مرَّ
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 الحروف المساااااااااتعملة فيالشااااااااااعر، وهنات حروفًا أخرى أهملها ولم يساااااااااتخدمها، وفي الجدول الآتي بيان ب
 القافية مع بيان النسبة المةوية لورودها في الديوان بالنسبة للاثنين وعشرين قصيدة:

 النسبة المئوية لقيائد الديوان عدد مرات التكرار الحرف
 ٪19 4 الراء
 ٪14 4 الدال
 ٪14 4 الباء
 ٪14 4 النون 
 ٪14 4 الميم
 ٪8 2 اللام
 ٪0.0 1 الهمزة
 ٪0.0 1 السين
 ٪0.0 1 الضاد
 ٪0.0 1 القاف

 ومن خلال هذا الجدول يمكن القول بما يأتي:

  أكثر الحروف التي استخدمها الشاعر في قوافي قصائده هو حرف الراء؛ حيث جاء في أربع قصائد
يا شاعر الأزهار(، والمتأمل في هذه  -إن الهوى بهواء مكة يأسر -إلى الجزائر كلمة -وهي: )كومو

يا  -القصاااائد يجد أن قافية الراء جاءتا مضااامومة في قصااايدتين، وهما: )إن الهوى بهواء مكة يأسااار
شاااعر الأزهار(، وكلتا القصاايدتين جاءتا في ظلال الصااداقة، والتجربة الشااعرية في مثل هذا السااياق 

افيتها الحرف المضااااموم؛ إذ ضاااام  الشاااافتين يوحي بالحب ويشااااعر بالقرب، وكما جاء حرف يناسااااب ق
 كلمة إلى الجزائر(. -، وهما: كومو-أيضًا– الراء ساكنًا في قصيدتين

  جااء في المرتباة الثانية من حيث عدد التكرار حرف الباء والدال والنون والميم؛ حيث جاء كل حرف
 ددة.منها ثلال مرات في قصائد متع

 جاء في المرتبة الثالثة حرف اللام؛ حيث اساااااتخدمه الشااااااعر في قافية قصااااايدتين، وهما: )تساااااا ل- 
 تحية تونس(.
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  :وفي المرتبة الرابعة جاء حرف الروي همزة وساااااينًا وضاااااادًا وقافًا مرة واحدة لكل حرف، في قصاااااائد
 تائه(. -تحية -إلى الأستاذ عبد الله بن خميس -)بقية

  عند الرفاعي في هذا الديوان قد انقسااااامت إلى أربعة أقساااااام: ما كثر مجيؤه رويًا، إن حروف المعجم
ا، وهو: حرف اللام، مااا ناادر  وهو: حرف الراء، والباااء والنون والاادال والميم، مااا توسااااااااااااااط مجيؤه رويااً
 مجيؤه رويًا وهو: حرف الهمزة والسين والضاد والقاف، ما لم يأت مالقًا، وهو بقية حروف المعجم.

 يًا: الإكقاع الداخليثان

–كل نص شااااااااااعري موزون ومقفى له موسااااااااااايقاه الخارجية المتمثلة في الأوزان والقوافي، كما أن له 
ا داخلية لها تأثير في نفس المتلقي، وله دلالة في الإيحاء والتلمي ، وتَنتج هذه الموساااااايقى  موسااااايقى-أيضاااااً

لعميقة يية، وترتبط هذه الإيقاعات ببنية النص االداخلية من إيقاع التفعيلات العروضية أو المحسنات البدي
المنتجة للدلالة، والمتأمل في ديوان )ظلال ولا أغصاااااااااااااان( يجد أن هنات إيقاعات داخلية كثيرة تمثلت فيما 

 يأتي:

 التيريع

ومعنى التصااااريع هو اتفاق بين العروض والضاااارب في الوزن والقافية والزيادة والنقصااااان، وهو ميزة 
ر عن النثر؛ لما لها من إيقاع موسااااااايقي خلاب وجذاب، وهذه السااااااامة الأسااااااالوبية والنغمة يتميز بها الشاااااااع

الموساااااايقية لا يأتي بها إلا شاااااااعر متمكن من فنه، وقادر على إمتاع سااااااامعه ومتلقيه؛ لأن التصااااااريع من 
 شااأنه أن تكون نغمته معذبة الحرف، ساالسااة المخر ، وأن تقصااد لتصاايير مقاع المصااراع الأول في البيت

الأول من القصاااااااااايدة مثل قافيتها، فإن الفحول المجيدين من الشااااااااااعراء القدماء والمحدثين يتوخون ذلك، ولا 
يكادون يعدلون عنه، وربما صااااارَّعوا أبياتًا أخرى من القصااااايدة بعد البيت الأول؛ وذلك من اقتدار الشااااااعر 

عبد العزيز الرفاعي، منها على ، ومثل هذه السااااااااااامة الإيقا ية قد جاءت كثيرة في ديوان (1) وساااااااااااعة بحرهم
 سبيل المثال ما يأتي:

 )بحر الوافر( (2)  في مالع قصيدة )جراح( قال الرفاعي:

 فماذا في جراحي يا عبيبُ      جراحيَ نازفاتٌ ما تايبُ 

                                                           

 .14ها(، ص 1452قساناينة، الابعة الأولى  -ابن جعفر، قدامة، نقد الشعر، )الجزائر: مابعة الجوانب (1) 
 .29الرفاعي، ظلال ولا أغصان، ص  (2) 
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زن عبيب(؛ فكلاهما على و  -فالناظر في هذا البيت يجد التصااااااااااااريع واضاااااااااااااحًا بين كلمتي: )تايب
حدل فيها القبلأ؛ أي: حذف الحرف الخامس السااااااااااااكن من التفعيلة؛ كان أصااااااااااالها  )فعولُ(، وهي تفعيلة

)فعولن( فأصابحت بعد القبلأ )فعول(، والمتأمل في عروض البيت وضربه يجد أنهما كلمتان توحيان بما 
في نفس الشاعر من إحساس بالألم النفسي والجسدي؛ إذ إنه يصور أن جراحه لا تايب؛ ومن ثم يستدعي 

 يسأله سؤال البائس الماُحبَط: ماذا في جراحي يا عبيب  الابيب و 

 )بحر الرمل( (1)  في مالع قصيدة )تائه(:

 رائدٌ ضيَّعَ أحلام الاريق       رام جوب البيد من غير الرفيقْ 

ا–التصاااريع  وزن  الاريق(؛ فكلاهما على -واضااا  وجلي في عروض البيت وضاااربه )الرفيق -أيضاااً
د، على وزن )فاعلنٌ(، وتوحي دلالة هاتين الكلمتين بما في نفس الشاااااااااااعر من واحد وإيقاع موساااااااااايقي واح

إحسااااااس بالغربة والألم؛ إذ إنه لا يجد رفيقًا يلازمه ويصااااااحبه ويشااااااركه همومه في أثناء سااااايره في عريق 
 الحياة.

 ال ناس

ناقها و وهو محسااااان بديعي من المحسااااانات اللفظية، ومعناه اتفاق كلمتين في عدد الحروف وهيأتها 
ا، ومن أمثلة الجناس التام في ديوان الرفاعي ما  مع اختلافهما في المعنى، وقد يكون تامًا وقد يكون ناقصاااً

 يأتي:

 )بحر الخفيف( (2)  قوله في مقاوعة صغيرة:

 حينماااااااا يظماااااااأ الخميس فبشاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

 فااااااالاااااااه ماااااااناااااااهااااااالان: ماااااااناااااااهااااااال عااااااالااااااام

 وهاااااو فاااااي ماااااناااااهااااااال الااااامااااايااااااااه رئاااااياااااسٌ 

 
 

 

 اااااااااااااااااااااااااااااره بافيلأ الحياااااااا أو ابن خميس 

 وباااااااديااااااعٌ ماااااان الااااااقاااااارياااااالأ الااااااناااااافاااااايااااااس

 أريااااااااحااااااااي أنااااااااعاااااااام بااااااااه ماااااااان رئاااااااايااااااااس

 

خميس( في البياات الأول؛ الأولى معناااهااا اليوم المعروف،  -فقااد وقع الاتفاااق بين كلمتي )الخميس
ا–والثانية معناها اساااام الشااااخص المخاعب بهذه الأبيات، كما يظهر الجناس  بين  في البيت الثالث -أيضااااً

 الدلالة لم تختلف في هاتين الكلمتين؛ فكلتاهما توحي بالرئاسة والريادة.رئيس(، غير أن  -كلمتي )رئيس
                                                           

 .42الرفاعي، ظلال ولا أغصان، ص  (1) 
 .141الرفاعي، ظلال ولا أغصان، ص  (2) 
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قول الرفاعي في قصايدة )قارة( التي أهداها للشاعر محمد  ، من ذلكأما الجناس التام فقد جاء بكثرة
 بحر الاويل() (1) حسن فقي:

 نهلاات فكااان البحر مصااااااااااااااادرت الهااامي
ه  ولسااااااااااااااااتُ أجااااري البحر ماااا دماااتَ نااادَّ

 جااااااةااااااات أعاااااالاااااااب قااااااااااااارةولااااااكااااااناااااانااااااي 
 ساااااااااااااااااااااأرجعهاااااااا رفاااااااافاااااااة حباااااااةَ النااااااادى

 

 فهاااال لي منااااك اليوم مصاااااااااااااااااادر إلهاااااام  
 بالمنبر السااااااااااااااامي -رغم العمق–وتمتاز 

 من الشاااااااااااااااعر المغداق من بحره الاامي
 لااتاالااثاام خاااااااد الااورد، أو ثااغااره الااظاااااااامااي

 

( لظاميا -إلهام( في البيت الأول، وبين كلمتي )الاامي -جاء الجناس الناقص بين كلمتي )الهامي
 في قافية البيت الثالث والرابع.

ا–وللجناس الناقص  شااواهد كثيرة ونماذ  متعددة في ديوان الرفاعي يضاايق المقام عن ذكرها  -أيضااً
 والإشارة إليها، وقد أوحى هذا الإيقاع الآسر بما في نفس الشاعر من إحساس ومشاعر.

 التكرار

 ليةمؤثر، ولها أثر كبير في إثراء الموسيقى الداخيعد التكرار سمة أسلوبية مهمة، لها إيقاع موسيقي 
و يلجأ الشاااعر إلى هذا الأساالوب حرصااااً منااااااااااااااااه على إعااء قصاايدته  يمة صاااوتية  للنصااوص الشااعرية،

عالية، ونغماً موسايقياً يتلذذ به الساامع، وللتكرار مواضاع يحسن فيها، ومواضع يقب  فيها، وقد اعتمد عليه 
الإبدا ية، ولا شاااااااك أن الشااااااااعر عندما يُكرر لفظة معينة، أو جملة أو حتى  الرفاعي في كثير من تجاربه

حرفًا فإنه يكون دلالة على شاااااااااااايء ما أو يأتي لغرض الإلحاح على أمر معين؛ ومن ثم يكون للتكرار أثر 
 نفي الإيقاع الموساايقي للأبيات والكلمات، كما أن له أثرًا في إنتا  الدلالة الشااعرية وتأويل النصااوص، وم

 صور التكرار ونماذجه في ديوان )ظلال ولا أغصان( ما يأتي:
 تكرار حرف

إلحاح الشاااااعر على حرف معين في تجربة شااااعرية يدل على الإشااااارة إلى إحساااااس ما، أو التلمي   
 )بحر الرمل( (2)  بشعور خاص، وفي ديوان الرفاعي جاء لتكرار الحرف نماذ  كثيرة، منها قول الشاعر:

                                                           

 . 142السابق، ص  (1) 
 .44-42الرفاعي، ظلال ولا أغصان، ص  (2) 
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 ماااان غااااياااار رفاااايااااق رام جااااوب الاااابااااياااااااد
 كاااااااااالاااااااااامااااااااااا عااااااااااال بااااااااااه إساااااااااااااااااااااااارا ه
 فاااااااإذا ماااااااا عااااااالاااااااعااااااات مااااااان حااااااادرهاااااااا
 فااااااااإذا الاااااااارائااااااااد ظااااااااماااااااا ن الااااااااحشااااااااااااااااااااااا
 كااااالاااااماااااااا مااااارت باااااااه عااااالاااااى أحااااالاماااااااه
 ورأى فاااااي الأفاااااق أعااااايااااااااف الاااااماااااناااااى
 فااااااااااإذا الااااااااااماااااااااااء سااااااااااااااااااااااااراب كاااااااااااذبٌ 

 

ع أحاااااااالام الاااااااااااااااااريااااااااق   رائااااااااد ضااااااااااااااااااااااياااااااا 
 ظاان لاايااااااال الاابااياااااااد ماان غااياار شاااااااااااااااروق 
 ردَّت الاااااارياااااا  كااااااايااااااحااااااامااااااوم الاااااااحاااااارياااااااق
 لاهاااااااثُ الأناافااااااااس كاااااااالشااااااااااااااالااو الااغااريااق

 الااااامااااااااء عااااالاااااى ناااااباااااع رقاااااياااااقصااااااااااااااااااور 
 يسااااااااااااااتاحاااااااث الساااااااااااااايار في خاو خليق
لااااااام إلا مااااااان بااااااارياااااااق.  خاااااااادع كاااااااالاااااااحاااااااُ

 

في هذه الدفقة الشعورية نلاحظ أن الشاعر قد أل  على تكرار حرف بعينه وهو حرف )الراء(؛ حيث 
ورد ذكره في الأبيات عشارين مرة، والراء من حروف التكرير، وكأن الشاعر بهذا التكرار يوحي بأن اغترابه 
الروحي، وقلقه النفساي، وإحساااساه القاتل بالغربة شاايء يتكرر في قلبه، وإحساااس ينغص عليه حياته؛ ومن 
ثم كرر هذا الصااااوت الذي أحدل إيقاعًا موساااايقيًا مؤثرًا من جهة، ودل على إحساااااس الشاااااعر بالغربة من 

 جهة ثانية.
 تكرار كلمة

 الوافر( بحر) (1)  ومن نماذ  هذه الصورة في شعر الرفاعي قوله:

 وشاااااااااااااااااااماااااس شااااااااااااااااااابااااااااباااااي الاااااماااااحاااااروم
 أحاااااااااااس  باااااااااااقساااااااااااااااااااااااااوة الاااااااااااهاااااااااااجاااااااااااارا
 أحاااااااااااااااااااااااس باااااااااااااااااااااااأن أغااااااااااااااااااااااالال

 

 قااااااااااااد ماااااااااااااالاااااااااااات إلااااااااااااى الااااااااااااغااااااااااااارب 
 ن تاااااااااااذرو ناااااااااااااضااااااااااااااااااااااااار الاااااااااااحااااااااااااب
 يضاااااااااااااااااااااااااياااااااااااق قااااااااااايااااااااااادُهاااااااااااا رحاااااااااااباااااااااااي

 

فقد كرر الشاااااااااعر كلمة )أحس(، وقد من  هذا التكرار للإيقاع الموساااااااايقي وقعًا صااااااااوتيًا معبرًا، كما 
عضده، وأنه لا يشعر براحة في حياته، ولا يحس عمق النص بالتلمي  إلى أن إحساس الشاعر قد فت في 

 إلا بمنغصات تقلأ مضجعه، وتؤرق وجدانه.

 بحر الاويل() (2)  قول الرفاعي: -أيضًا–ومن تكرار الكلمة 

                                                           

 .40الرفاعي، ظلال ولا أغصان، ص  (1) 
 .20السابق، ص  (2) 
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ا  وفيها رفيف الزهر صااااااااااااااحوًا وناعسااااااااااااااً
 وفيها اصااااااااااافاق المو  يحنو لشاااااااااااعع
ا  وفيهااااا هاااادير المو  ياااادفق صاااااااااااااااااااخبااااً

 

 تاناتاماايوفاياهاااااااا ماعااااااااناي الازهار لالاعااار  
 ناادي  على أحضااااااااااااااااانااه النضاااااااااااااار يرتمي
 وفاياهاااااااا ر ى الأشاااااااااااااابااااااااح آفااااااااق عااياالم

 

تكررت كلمة )فيها( خمس مرات، وهذه الأبيات قد أوردها الشاااااااااعر في قصاااااااايدة )أغنية تتمنع( التي 
يتحدل فيها عن إحساااسااه بالعشااق والحب الذي لا يسااتايع أن يبوح به في مجتمعه المحافظ؛ ومن ثم يُل  

 ( للإيحاء بأن هذه الأغنية كامنة في نفسه ولا يستايع أن يُخرجها.على تكرار )فيها

 الخاتمة

بعد هذه الرحلة الممتعة في ديوان )ظلال ولا أغصااااااااااااااان(، والتي أنهيتُ من خلالها هذه الدراسااااااااااااااة ا 
 بفضل الله سبحانه وتعالى ا التي أسفرت عن عدد من النتائج جاء من أهمها:

شاااااااعر متمكن، اسااااااتااع بموهبته القوية أن يوظف مفردات اللغة في الشاااااااعر عبد العزيز الرفاعي  .1
تجاربه الذاتية، وأن يأخذ من معجمه اللغوي والأسالوبي ليعبر عن دفقاته الشاعورية، ويصف معاناته 

 الشخصية.

لاقت الدراسااااة الأسااااالوبية اهتمامًا كبيرًا على المساااااتوى التابيقي والتنظيري في النقد الأدبي الحديث؛  .2
لقدرتها على نقل المشااااااااااعر والأحاسااااااااايس، وبث الهموم، والتعبير عن الحزن والألم والساااااااااعادة  نظرًا

 والفرح؛ إذ بالأسلوب يستايع الأديب أن يجعل القار  يتعايش مع التجربة ويشعر بقائلها.

كان للمستوى المعجمي في ديوان )ظلال ولا أغصان( حضور قوي؛ حيث دلَّت المفردات المستخدمة  .4
في نفس الشاااعر من قلق نفسااي، وشااعور داخلي، كما أن الحقول الدلالية كان لها حضااور على ما 

ا لا سااااااااااااايما حقل الدين، وحقل الغزل، وحقل الابيعة، وحقل الإخوانيات، وقد دلت هذه  بارز أيضاااااااااااااً
الحقول برمتهاا على تمكن الشاااااااااااااااعر من لغتاه وقادرتاه على توظيف ثقاافتاه الادينياة واللغوياة في بااث 

 ف المشاعر.الهموم ووص

المسااااااااااتوى التركيبي في هذا الديوان جاء بصاااااااااااورة واضاااااااااااحة وملفتة؛ حيث دلَّ العنوان الرئيس على  .4
مضمون الديوان وتجاربه من جهة، ودلَّ على قدرة الشاعر على التوظيف الإيحائي والتلمي  الرمزي 

 لوبي.ري والأسمن جهة أخرى، كما دل ت العناوين الفر ية على مضامين النصوص ومحتواها التعبي
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وظف الرفاعي كثيرًا من الجمل التركيبية الخبرية منها والإنشاااااائية، وقد أدت هذه الأسااااااليب وظيفتها  .0
التعبيرية من جهة ووظيفتها الإيحائية والدلالية من جهة أخرى، كما اسااااااااااتااع الشاااااااااااعر أن يوظف 

ن ء والتلمي ، وكان مبعلأ الوساااااااائل الأسااااااالوبية المجازية التي من شاااااااأنها أن تكثف النص بالإيحا
 أبرز هذه الوسائل: التشخيص، الذي عبر الشاعر من خلاله باريقة رمزية معبرة وموحية.

اسااااتااع الشاااااعر من خلال الأوزان والقوافي أن يعبر عن إحساااااسااااه الداخلي، وأن يصااااور مشاااااعره  .4
أهمها بحر القلبياة تجااه أمور معيناة؛ ومن هناا اسااااااااااااااتخادم بحورًا شااااااااااااااعرية معروفة ومألوفة كان من 

الخفيف، والكامل، والوافر، والبسيط، والمتدارت، والمتقارب، والرمل، أما في القوافي فقد اتكأ الرفاعي 
على حروف معينة جعلها رويًا لقصاااااائده، وأهمل حروفًا أخرى، فمن الحروف التي اتكأ عليها حرف 

 ، واللام، وغيرها.مالراء، والدال، والنون، والباء والمي

ا-قاعات الداخلية للقصاااائد موحية ومعبرة جاءت الإي .2 ؛ حيث من  إيقاعات صاااوتية للموسااايقى -أيضاااً
الاداخلياة، كما كثف النص بإيحاءات دلالية وتلميحات معنوية، وكان من أهم صااااااااااااااور الموساااااااااااااايقى 

 الداخلية عند الرفاعي: التصريع، والجناس، والتكرار.

هج راسة والتحليل، ولكني التزمت بحدود المنوختامًا: لست أدعي أنني أتيت على كل المستويات بالد   
الذي رسمته، وهو منهج يمكن القار  بعد أن يقرأ مادة هذا البحث من أن يعيد بناء كثير من الجزئيات في 

 الدراسات الأسلوبية على نحو جديد.
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Abstract. This research aims to shed light on the collection: (Shadows or Branches) by the Saudi 

poet Abdul Aziz Al-Rifai in the context of an analytical stylistic study that delves into the structures 

of the poetic text. In search of hidden connotations and distant meanings, the researcher approached 

this study through three levels: the first: the lexical level; In terms of studying vocabulary and styles 

in their general linguistic significance and their relationship to the poetic context, in addition to 

studying the semantic fields that the poet relied on using, and the second: the syntactic level; In 

terms of studying the compositional structures of internal and external titles, in addition to studying 

declarative, structural, and metaphorical structures, the third: the phonetic level, which is concerned 

with the rhythm of words and sentences through the external rhythm represented by meter and 

rhyme, and the internal rhythm represented by rhyme, repetition, alliteration, etc., and it came before 

these levels. An introduction included an introduction to the poet and a definition of the stylistic 

study. The research was then concluded with a conclusion that summarized the most important 

results of the study, the most important of which were: The presence of the lexical level in the 

collection (Shadows or Branches) is strong. The vocabulary used indicated the poet’s psychological 

anxiety and inner feeling, in addition to the semantic fields, which indicated the poet’s mastery of 

his language and his ability to employ his religious and linguistic culture in conveying concerns and 

describing feelings.  

Keywords: Shadows and branches, Abdul Aziz Al-Rifai, Stylistic study. 

 
 
 
 
 
 


